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1994 


دارالفغرټ‌الاشلای 
ص. بپ :113/5787 
ہیروت۔ ینان 


البسملة بخط علي بن هلال ابن البواب البغدادي 


الاهداء 


الاخ راو 


الى أم الفوارس التي شاركتني مشاق الرحلة» وعذاب الخربة» 
بصبروجلد وشجاعة ء وأهدتني ست زهرات من زينة الحياة» الى تلميذتي 
البارة» وزوجتي الحبيبة 

هيفاء عبد الرحمن 


ترجع فكرة تأليف هذا الكتاب الى سنوات طويلة تجاوز الشلاثة 
عقود» منذ تعلقت بالمخطوطات ومعالحة خطوطها ومعرفة رسم حروفها» 
وكنت منذ عهد الصبا أحب الط الحميل وأتذوقه وأقتنى لوحاته وأحب 
تقپاد ا › حتى أنني حين عدت من مكة المكرمة سنة 1970م لم أجلب 
من المدايا التي يجلبها حجاج بيت الله لأهليهم وأصدقائهم من المسابح 
والسجاجيد للصلاة» بل جلبت معي مجموعة كبيرة من لوحات البسملة 
والآيات القرآنية بخط المرحوم اطاط حامد التركي | لمشهور وكانت تطبع 
على القهاش بشكل جيل جد وتباع في المدينة ا منورة . 

وكان تعلقي بانط يرجع الى عهد الطفولة منذ زمن الطلب الأول في 
المدارس الابتدائية » حيث كنا في زمن الحرب الثانية حين شح الورق وغلا 
ثمنه كنا نكتب على صفائح من الزنك (التنك) بالحب وعد أن تيء 
الصفحة أو الصفيحة ويراها المعلم نمحوها بخرقة مبللة لنكتب عليها 
مرة أخرى ومرات» وكانت الدواة فيها ليقة من صوف حتى لا ينسكب 
ا لحب ثم عرفت فيم) بعد المحبرة الدائرية ذات العنق المقلوب الى الداخحل 
بحيث لا يلسكب الحبر حتى إذا قلبث المحبرة» وكنا نكب بقلم من 
حشب في رأسه (سلاية) من معدن ء وكان حطى آنذاك جيادٌ بالنسبة إلى 
ستّى» وكنت أحرز الدرجة الكاملة في جمال ا خط » ولكن سلط الله علينا 
فيم سلط بعد ذلك بقليل معلا للرياضة البدنية» وكان يحسدني على 
جال خحطي وحسن تأدية ا لحروف» ويقول إن خحطك مثل خحطي ولكنك 
بطيء يجب أن تسرع » وكانوا يندبون في الدروس الشاغرة حين يتغيب 
أحد المعلمين معلم الرياضة هذا ليقف على الطلاب» وليس عنده ما 
يقول أو يعلّم» فكان بجعل الحصة للخط» يکتب لنا سطراً أو بيشا من 
الشعر على السبورة» يكتبه له معلم اللغة العربية والدين» ثم يأمرنا 
بكتابة هذا السطر أو البيت حتى تمتلىء الصفيحة» وكان يسابق بيننا أينا 
ينهي صفيحته أولأء وكان بجرضني على السرعة ويوبخني على التأني» 
ويقف على رأمي قائلاً وناخسا بعصا بيده : أسرع » سرع » أسرع» وكان 
لا يعنيه جمال الط بقدر ما يعنيه سرعة الكتابة وإغباء الصفيحة التنك › 


مقدمة 


وکان كثيراً ما يضربني على رأسى صائحا أسرع › حتی ہدأت أسرع ثم 
أصبحت السرعة عادة وذهبت العناية بالئط الى طلب السرعة والسبق» 
وبقي حطي منذ كان في السنة الثانية أو الثالشة الابتدائية حتى الآن ن¿ 
يتحسن الا قليلاً» وصرت لا أعرف إلا الكتابة المسرعة التي كثراً ما 
يصعب قراءتها على الآنحرين » وقد تنغلق علي أحياناً لأا أصبحت رموزاً 
خاطفة» ساححك الله يا معلم الرياضة» التي كنت وما زلت مزوراً عنها 
غير رياضة المشى» وصرت أحث أولادي على التأني في الكتابة والعناية 
بسا-افط وأحضر هم كراسات الخط لعذوق الخط الحسن والتمرن عليهء 
وأحمد الله أن حظهم كان خياً من حظي وحطهم أجل من خطي . 

وكان من جرائر رداءة الخط أنه كان سبباً في إعراض الصحف 
والملجلات عن نشر ما أرسل إليهم» فقد كنت في الخمسينيات من هذا 
القرن أرسل بعض المقالات والقصص ال المجلات وا لحرائد العراقية 
وإللبثانئية› فکانوا يبملوا ولا يلتفتون إليهاء فإذا ما كتبتها على الالة 
الكاتبة نشرت واحتفل بها وأثني عليهاء وهکذا حلت لدی الآلة الكاترة 
منذ زمن مبکر. 

ومن تعلقي بالط الجميل آنني كنت أفضل خط المرحوم هاشم 
حمد االخطاط › وکنت کل أَلّفت کكتابا أذهب إ ليه وأجلس معه ليخط 
عنوإن الكتاب وإاسمي معه» وكنت أحيانا أكلفه أن خط العنوان مرتين 
مرة بخط الثلث ومرة ببخط الفارسي » الأول للخلاف الخارجي والشاي 
للغلاف الداخلي» وكثياً ما كنت أكلفه آن خط لي حطوطاً لكتب م تنجز 
بعد أو لا احتاجهاء اعتزازاً بخطه» وما زالت کتبي التي طعت في پغداد 
في طبعاتبا الأولى تحمل حطه» وخاصة خط الثلث الذي كان يبدع فيه 
أي إبداع » وكان لدي إحساس في السبعينيات أن الرجل قد يموت 
فكنت أحدث نفسي أن خط لي مجموعة من عناوين الكتب غير المنجزة» 
وهکذا فعلت > وکان يسألني رحه الله عن كثرة هذه الخطوط وهل لدي 
كل هذه الكتب» فقلت : إا مجرد مشاريع للمستقبل» وإن هذه 
الحخطوط هي لوحات أعلقها في مكتبتي» فكان يسر لذلك ويمديني 


مقدهة 


بعض هذه الخطوط دون مقابل» یرجه الله فقد کان فنانا کبرا فلا جود 
الزمان بمثله. 

وكذلك كنت أفعل مع المرحوم محمد طاهر الكردي في مكة المكرمة 
حين كنت مدرسا في كليتى الشريعة والتربية في سنوات 1967 - 
0م*“ رق ت ا ف ا الدب وقرض 
الشعرء وعلمه بالكتب» وقد أفدت منه كثيراً في معرفة اللنطوط وتذوقها 
وطريقة رسم الحروف وتناسقها» وما زلت أحتفظ بمجموعة من لوحاته» 
وإن كان في ذلك الوقت قد كبر وضعف بصره وقل عملهء ولكن أحاديثه 
عن الخط وا -لخطاطین كانت تشدني وتعني . 

وقد تعلقت بالخط أكثر من ذلك وفكرت في التأليف فيه حين 
ترجمت فهرس المخطوطات الاسلامية في جامعة كمبردج الذي صنفه 
المستشرق براون ووقفت على آنواع ا-لخطوط وأسائها وصور خطوطامما . 

إن التعلق بالط لا یعنی أن یکون المرء حطاطا آو حتیى حسن 
ا خط » فإن الط كالرسم lse EEE E‏ 
حتى يحب الرسم» بل الأمر على حلاف ذلك » فكل) كان الانسان عروماً 

وبدافع من هذه الخلفيات كلها لفت هذا الكتاب وأقبلت عليه 
مستمتعاً به» ومستهيناً بكل العقبات التي تعترضه» وقد أعطيته الكثير 
من الوقت وال جحهد والمال» غير منتظر جزاء ولا شكوراً. 

وهذا الكتاب في ا-لخط والكتابة » وا مراد بالكتابة هنا ا-لخط وطريقة 
رسم الحروف وما يتعلق بذلك من وسائل وآدوات » وليس المراد الكتابة 
الديوانية والإنشائية وأساليب الكتاب» ونعني بالكتابة أيضاًء ما جاء في 
دراسة خط الرسائل» رسائل النبي ية على الرّق وما وجد من نقوش على 
الحجرء وقد عرف الخطاطون بالكتّاب» والئط بالكتابة» ومن هذا 
المفهوم وضعنا اسم الكتابة في العنوان» لأن فيها دلالة على ا خط وصناعته 
وتحسينه وتجویده . 
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مقدمة 


يقوم هذا الببحث على مقدمة وستة فصول» درست في الفصل الأول 
أصل الخط العربي» وعرضت للنظريات التي تداولت أصل الط عند 
المؤلفين القدامى » والافتراضات النظرية التي فالوا بهاء وعند الباحثين 
المعحدثين الذين قامت أبحاثهم ودرإساتهم على دراسة الخط وتطوره في 
النقوش النبطية والحربية في الحعصر الجاهلي والحعصر الأموي»› وقد 
حلصت للى أن أصل الط العربي مشتق من الط النبطى » وقد تعرضت 
الا اا وهای و ا ان وار ایی ا ا 
وحاجتهم إليه في الكتابة » لأغيم كانوا أهل تجارة» وكان لا بد في كل هذه 
الفصول من الاستعانة بالنقوش وا-انطوط لتكون دليلاً على الفكرة 
وتوضيحاًللنظریات . 

وتناو الفصل الثاني الط ي صدر الإسلام» وتعرض للنقوش التي 
اکتشفت في زبد وأسيس وحران وم الالء وأوجزت صفات هذه 
النقوش وطبيعة حطهاء وتناولت كذلك دراسة ما كتب في الرقوق » وأبرز 
ما وصلنا في ذلك رسائل النبي باي الى ملوك الأمم من عرب وعجم› 
وتناولت الدراسة كذلك الكتابات الحجرية في صدر الإسلامء أما في 
عصر الخلفاء الراشدين فقد وقفت عند البرديات والنقوش الحجرية 
والمسکوکات» وأوضحت صفات الاط فيها وتطوره في هذه الفترةء 
ووقفت عند خحطوط المصاحف التي كتبها الصحابة مع وصف هذه 
ا لخطوط والتعريف بها . 

أما الفصل الثالث فقد تناول اللخط في العصر الأموي» وقد كثرت 
فيه النقوش الحجرية كنقش سد معاوية» ونقش حفنة الأبيض» ونقش 
قبة الصخرة» وكتابة قصر خحرانة» وقد كشرت في هذا العصر كتابة 
للصاحف فعرفنا بأهم المصاحف التي كتبها الأئمة والتابعون» وألممنا 
بعد ذلك بصفات ا خط في العصر الأموي» وآنوإاع الأقلام التي ظهرت 
في هذا العصر وأبرز الخطاطين . وقد ظهرت الحاجة في هذا العصر الى 
ضبط آلفاظ القرآن الكريم بيا وقع في قراءته وني الرسائل الديوانية من 
تصحيف وتحريف » ولذلك تعرضنا لقضية الشكل والإعجام وبينا كيف 
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وضعت والرجال الذين أسهموا في هذا الجهد وا -لخطوات التي مر بها كل 
من الشكل والإعجام . 

ووقفنا في الفصل الرابع وقفة طويلة عند اللخط في العصر العباسي ء 
الذي كثر فيه الكتاب» وتطور الخط » وأصبحت للخطاطين شجرات » 
عرضنا هما وعرفنا بأسماء ا-لخطوط القديمة وسبب تسمية كل خط سواء ما 
ارتبط منه بأسماء المدن أو بأساء الصفات والأغراض » وبيّنا وظيفة كل 
حط من هذه الخطوط . أما ا-لخطوط العباسية المحدثة فقد وصفناها وبيّنا 
نشآتہا وأهم كتابها» وصفات كل خط » وآهم هذه ا-خطوط التي عرضنا 
ها بالدرس والوصف : ا خط الكوي»› وإلثلث › والنسخ › والمغري ومعه 
الأندلسي أو القرطبي » وخط الاجازة (التوقيع)ء والديواني» والطخراء» 
والفارسي (أو التعليق)ء والرقعة » والريجاني . وعرفنا بأساء ا لخطوط 
القديمة والحديثة » وقسمناها الى خحطوط ما قبل الاسلام» وا لخطوط التي 
اخترعت بعد الاسلام» وخطوط العصر الحديث» ثم بنا اللغات التي 
تكتب بالخط العربي» غير اللخة العربية»ء وهي : التركية» واهندية» 
والفارسية ء والأفريقية . 

وخصصنا الفصل الخامس للتعريف بحياة وخط وأدب الخطاطين 
المبدعين في العصر العباسي» وهم : ابن مقلةء وابن البواب» وياقوت 
المستعصمي» وقد أفضنا في دراسة حياة وفن كل من هؤلاء ا-لخطاطين 
الأعلام الذين كان همم أثر كبير في ازدهار الخط وتطوره في العصر 
العباسي» وقد كانوا وما زالوا قدوة للخطاطين المبدعين الذين جاؤوا 
بعدهم على مر العصور وحتى العصر الحديث . 

وكان الفصل السادس» وهو أطول الفصول» قد تناو أدوات 
الكتابة» منذ عرف الانسان الكتابة » فكتب على الطين وا لحجر والعشب 
والكرانيف والأقتاب والعظام » ثم تطور فكتب على ا مهارق والقباطي ء 
والجلود» وكان للرقوق دور كبير في تطور الكتابة وبداية التأليف» ولذلك 
وقفلا عند الق وصناعته وكتابة المصاحف فيه» وزاحمه في ذلك البردي 


مقدمة 


الذي صنعت منه القراطيس التي دحلت الحياة الاسلامية وأسهمت في 
دفع حركة التأليف لتيسر القرطاس و ور حص ثمنه» وقد بقي 
القرطاس في كثير من البلاد الإسلامية منتشرا حتى بعد صناعة الورق 
وانتشاره» وقد وقفنا وقفة متأنية عند صناعة الورق ودوره في الحياة 
العلمية » وعرّفنا بأنواعه وأماكن صناعته وأحجامه » وأداب صناعته وكل 
ما يتعلق بذلك . 

أما القلم» فقد جاء في الشعر الجاهلي » وذكره الشعراء ووصفوه› 
فتعحدثنا عن الأقلام ومقاساتما وأنواعها وطريقة بريهاء وصفات القلم 
عند أبرز الكتاب وهو ابن مقلة . وانتهى الفصل بذكر المداد والدواةء 
فعرفنا بالمداد وطريقة صنعه وتعطيره» ووصفنا المحابر وما يتعلق بها من 
مواد» ثم بينا كيفية الاستمداد من الدواةء وكشرة الملحابر في العصر 
العباسي وما فيه من دلالة على كثرة طلاب العلم والكاتبين . 

وقد رجعت في كل ذلك الى جمهرة كبيرة من المصادر القديمة 
والمراجع الحديثة وكل ما آلف في هذا الموضوع سواء أكان غثا أم سميناً 
اللهم إلا ما م تصل اليه يدي من المراجى بسبب طبيعة حياتنا التي كتب 
عليها الغربة والترحال . 

أسأل الله سبحانه أن يتقبل منا ويوفقنا ويسدد خحطانا فهو حسبنا 
وإليه المصيرء والحمد لله أولا وأحراً. 


بنغازي : 7 رجب 1413ه 
0 کائون أول/ دیسمیر 1992م 


ججیی وهيب ال وري 


مقدمة تهيدية 


(1) المنجد : دراسات في تاریخ 
ا لخط العري ص 9 . 


إن مصادر دراسة الخط العربي تنحدر من أصلين: الأصل 
النظري» وهى الكتابات الاسلامية عن الخط وتار يخه وتطوره وأشكالهء 
زفد جات ف ذلك ترصن كرةة وخا انضرع كرا ا مدعل 
الافتراضات والاجتهادات والآراء المتوارثة » وإذا كان أكثرها صحيحا 
فإن فيه ما لا يقبله العقل. والأصل الثاني وهو الأهم والاأوثق» هي 
الأصول المادية الأثرية» ما كتب على الحجر والنحاس والنسيج والرق 
والبردي» من نقوش ورسائل ووصايا وتواريخ ومعاهدات وصكوك 
وغرها. 

وإذا كان تاريخ الخط لا يعرف إلا بنهاذجه المادية » فإن صور خط 
وأنواعه ورسومه لا تعرف إلا بالنموذج» فمهي) وصف الخط الكوفي 
نظرياء لا يجدي إن م يكن معه نموذج من صورة على حجر أو رق أو 
نسيج . ولا شك أن دراسة النماذج الخطية تعين على معرفة تاريخ الخط 
وأصله وتطوره» أكثر من النصوص النظرية التي لا تستند إلا على الرأي 
والنقل» وكل رأي له رأي أخر يخالفه ويضاده» والنقل عرضة للوهم 
والخطاًء والزيادة والنقص . ولذلك لا بد في الدراسة العلمية من الرجوع 
الى المصدرين» مع اعتبار الأصول المادية هي الأصل الأول والأوثق 
وعلى الدارس الحريص ألا يمل عنصراً من عناصر البحث» فبالإضافة 
الى المصادر النظرية كالرسائل التي ألفت عن الخط العربي خلال 
العصورء والكتب التي ألفت عن الخط» أو أفردت له فصولا حاضة» 
نرى أن ينصبً الاهتمام على كل ما تركه الإسلام من نماذج مكتوبة» 
ورت * ذلك في : 

1 -الكتابات التي وجدت على المباني والنصب وا لحدران وشواهد 
القبور والأضرحة والمنابر» سواء كتبت على الحجر أو الجص أو الخشب . 

2 الكتابات على أوراق الردي . 

3 -المصاحف القديمة على اختلاف عصورها. 

4 -الكتابات التى ظهرت على المسكوكات والنقود . 

5 -الكتابات التي ظهرت في الآثار المنقولة كالفخار (الأطباق 


مقدمة تمهيدية 


والسرج والأواني) والخواتيم ٠‏ والموازين والزجاج والأأحشاب والأواني 
النحاسية والسيوف والدروع » وغيرها . 

6 الكثابات التي ظهرت في الأقمشة والطروز. 

7 الكتابات في الآلات العلمية كالاسطرلاب . 

وقد انتشر الخط العربي في بيشات كثيرة شاسعة» انتشر حيث 
انتشرت اللغة العربية» فشمل الجزيرة العربية› والعراق› والشام» 
وفارس » وحراسان» وما وراء النهرء والسند» شرقاًء وانتشر في أرمينية› 
والقوقاز» وديار بكر » وآسية الصغرى» شالاء وانتشر في مصر 
وأفريقية (تونس)» والمغرب الأقصى › والسودان غرباء وكذلك في 
الأندلس وصقلية » وجنوب فرنسة . ولذلك فإن الدراسة ينبغي أن تشمل 
كل الكتابات في هذه البيشات» وبدهي أن يتخذ في كل بيئة طابعاً 
متميزاًء ويصطبغ بالأثر المحلي» فالخط الكوفي الأندلسي بختلف عن 
ا لخط الكوفي القيرواني» وهذان يختلفان عن انط الكوفي في العراق 
والشامء هذا مع ملاحظة الأثر الشخصي للخطاط المسلم» وما لكل 
منهم من شخصية تعكس ذوقه ومهارته وأثر البيئة فيه . 
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لن نتعرض هنا الى أصل الحروف وتطور الكتابة من الصورية الى الرمزية ثم المقطعية» لأن ما 
وصلنا من الخط العربي كان بعد أن استقرت الأبجدية واكتملت لدى شعوب الشرق الأوسط 

لقد نشأت الابجدية وتطورت في البلاد العربية القديمة» وقطعت مراحل طويلة» من ذلك 
أببجدية سیناء » وأبجدية جبیل » وأببجدية رأس شَمَراء التي تعتبر من أتم هذه الأبجدیات› وقد 
حفظت هذه الأبجديات النقوش القديمة في جنوبي ال جزيرة العربية ووسطها وشياليهاء ولا تخلو بقعة 
من هذه الديار من نقوش تلكارية ء تذكر فيها أساء الآلهة » أو تسجل فيها أساء الموتى على شواهد 
القبور» أو تدون فيها الشرائع والقوانين . 

ذكرنا قبل قليل مصادر ا خط العربي وروافده النظرية والمادية» ولمعرفة أصل الخط العربي 
نستعرض رآي الباحثين في ذلك من القدامى والمحدثين. 

إن الأراء في أصل ا خط المعتمدة على النظريات والدلائل النظرية ء تستند إلى أسس دينية غيبية ء 
أو أسطورية » تجعل اختراع ا خط منسوبا الى شخص أو جموعة أشخاص › وهناك رأيان في هذا : 

الرأي الأول : ما ذكره الالحباريون من أن الكتابة توقيف من عند الله تعالى » وقيل : «إن أو من 
وضع الط العربي والسرياني وسائر الكتب آدم عليه السلام»٠»‏ وقيل إن ول من حط بالقلم بعد آدم 
هو أدریسر ٩‏ ۰ وسمي أدریس ف بعض المصادر القديمة (ابن ا نوخ )2 > وف الطبري : «(وخنوخ 
ول من حط بالقلي )4“ ( وفي رواية عن ابن عباس آن ول من وضع الكتابة العربية هو اساعيل بن 
إبراهيم٠‏ وقيل : إن إسماعيل وضع الکتاب موصولا حتى فرق بينه وداه هميسع وقيذ ر » ويفصل 


(1) القلقشندي : صبح الأعشى 3/ 10 ٠‏ الجهشياري : الوزراء والكتاب ص 2 . 
(2) أبن عبد ربه : العقد الفريد 4/ 157 . 

(3) ابن هشام : السيرة النبوية 1/ 3 . 

(4) تاريخ الطبري 1/ 176 . 

(5) ابن عبد ربه : العقد الفريد 4/ 157 . 

(6) ابن النديم : الفهرست ص 5 . 
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في هذه الرواية ابن عبد ربه فيقول : «إن آول من وضع الخط نفيس ونصر وتيا بنو إسماعيل بن 
إبراهيم › وضعوه متصل ا-حروف بعضها ہہعض »› حتی فرقه نبت وگمیسح وقيذر» () . 

والرأي الثاني : هو رأي الاحباريين أيضاء يقول : «إن انط نشا في الحجاز وإن عبد ضخم بن 
ارم بن سام ٻن نوح › وولده ومن تبعه» نزلوا الطائف وإنهم آول من كتب بالعربية ووضع -حروف 
الملعجم وهي حروف آ ب ت ث» وهي التسعة والعشرون حرفاً» 2)» وي الطبري آن أو من كتب 
بالط العربي هم ملوك جبابرة» وهم آبجد هوز حطي كلمن سعفص قرشت )» وضعوا الكتاب على 
أسائهم» ولا وجدوا حروفا أ في الالفاظ ليست في آسبائهم ألحقوها ہها» وسموها الروادف وقیل إن 
هۇلاء ملوك في الحجاز› وان (أبجد) کان ملكا على مكة وما جاورهاء» a i‏ 
وما اتصل بذلك من أرض نجد» و(کلمن) و(سعفص) و(قرشت) کانوا ملوکاً ہمدین ( 

وواضصح أن هذه الروايات أسطورية لا تستند إل حقيقة » وأن COE‏ 

القدیم عند الک السامية» وقد أريد بهذه الألفاظ جمع الحروف في كلمات^؛ » وقد كان هذا الترتيب 
الأبجدي معروفا في صدر الاسلام 7 فیروی أن عمر بن ا لخطاب لقي أعرابيا فسأله: ل کس 
القراءة» فقال : نعم» قال : فاقرأً أم القسرآنء فقال الأعرابي اا خن البنات فكيف الأم › 
فضربه عمر بالدرة وأسلمه الى الكتاب ليتعلم » فمكث حيناً ثم هرب » ولا رجع الى أهله أنشدهہ<“: 


آت و اج ا شلاثة أحرف متت ابعات 
س م م 
وط ولي اب اجادوقالوا تعلَمْسعفص اوق ريات 


(1) العقد الفريد 4/ 157 » وانظر القلقشندي : صبح الأعشى 3/ 13 وفيه أن ا خط كان منفصلا وليس متصلاًء وتحرف 
اسم (نصر) الى (نظر) مع اضافة اسم (دومة) . وانظر سهيلة ا لجبوري : أصل ا-خط العربي ص 21 . 

(2) المسعودي : مروج الذهب 2/ 143 . 

(3) الطبري 1/ 203 . 

(4) العهد الفريد 4/ 57 1 والفهرست ص ۰4 وأدب الكتاب ص 29 . 

(5) المسعودي : مروج الذهب 2/ 149 . 

(6) انظر: خليل مجيى نامي : أصل الط العربي وتطوره الى ما قبل الاسلام - مجلة كلية الآداب الجامعة المصرية سنة 1935 
مجلد 3 جزء1 ص 5 6 . وحفني ناصف : تاريخ الأدب 1/ 5 3ء واسرائيل ولفنسون : تاريخ اللغات السامية ص 
2 وآححمد رضا : رسالة ا-لخط ص 9 . 

(7) جواد على : تاريخ العرب قبل الاسلام 7/ 60 . 

(8) الصول : أدب الكتاب ص 31« القلقشندي 13/3« حفني ناصف ص 47 . 
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ومن المؤرحين من ينسب أصل الخط الى الحيرة» الى ثلاثة نفر من طيء من قبيلة بولان» وهم 
مرامر بن مرة» وأسلم بن سدرةء وعامر بن جدرة» قيل إنهم وضعوا ا خط وقاسوه على هجاء 
السريانيةء فتعلمه منهم قوم من أهل الأنبارء ثم تعلمه أهل الحيرة من أهل الأنبار ”» ويفصل ابن 
النديم في هذا الرآي بأن مرامر بن مرة وضع صور الحروف» وآن أسلم بن سدرة فصل ووصل › وأن 
عامر بن جدرة وضع الاعجام *» ويرى ابن قتي : أن مرامر بن مروة (وليس مرة) من أهل الأنبارء 
هو الذي وضع الكتابة العربية » ومن الأنبار انتشرت في الناس (. 

وفي رواية تعزز صل الكتابة الحيري أو الأنباري› أن رجا قال لابن عباس : من أين أخدذتم 
معاشر قريش هذا الكتاب قبل أن يبعث النبي بإ تجمعون منه ما اجتمع وتفرقون منه ما افترق › 
قال : أخذناه عن حرب بن أمية» قال E‏ قال : من عبدالله بن جدعان». قال : 
فممن أخذه ابن جدعان؟ قال: من أهل الأنبار» قال : فممن أخذه أهل الأنبار؟ قال: من أهل 
الحيرة قال : فممن أخحذه أهل السرة؟ قال : من طارىء طرأً عليهم من اليمن وكندة» قال: فممن 
آلحذه ذلك الطارىء؟ قال : من الخفلجان كاتب الوحي فود عليه السلام *ء ويعززون هذا الرأي 


أبيات قاها شاعر من كندة من أهل دومة الجندل يمن على قريش آن بشر بن مروان علّم حرب بن 
أمية وعدداً من هل مكة الكتابةء فال (5) ;۽ 


لا تجحدواتعاءبشر عليكم فقد كان ميموك النقيبة أزهرا 
أتاكم بخط الحزم حى حفظتم من الال ماقد كان قبل مبعفرا 
راتقت ما كاه يلال غيملا وطامت سا كان م ةم 
فأجريتمُ الأفلام ودا وب دة وضاهيتم كناب كسرى وقيصرًا 
وأغنيتمٌ عن مسنل القوم حيرا ومارَبّرث في الكَنْب قيال يرا 


(1) البلاذري : فتوح البلدان قسم ثالث ص 579 . 

(2) الفهرست ص 5-4 . 

(3) ابن قتيبة : عيون الأحبار 1/ 43ء وانظر الصولي : أدب الكتاب ص 30 . 

(4) البلاذري : فتوح البلدان القسم الثالث ص 579» حفني ناصف ص 48 . 

(5) البلاذري 3/ ٠579‏ بلوغ الارب : الألوسي 3/ ۰368 وحفني ناصف ص 46 - 47 مع اخحتلاف في بعض الألفاظ . 
(6) ميمون النقيبة : حمود المهخر. 
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ويريد الشاعر بخط الحزم أي ا-لغط المشتق من قلم المسند الحميري (لأنه جزم و اقتطع من 
المسند الحميري) ٠٠‏ ويقول ابن حلدون في صفة اللخط الجنوبي المسند (لوح 3 آنه کان: «بالغاً 
مبلغه من الإلحكام وأالاتقان وإ لحودة في دولة التبابعة» ما بلغت من الحضارة والترف وهو الملسمى باط 
الحميري» وانتقل منها الى الحيرة» ولقنه أهل الطائف وقريش» ). ولعل الذي حمل ابن خحلدون 
وبعض المؤرحين القدامى الى ربط ا-لغط العربي الشمالي بخط المسند الحميري» أن بعض الأمم الشبالية 
اشتقت منھ آقلاما تکتب ہاء > منها القلم اللحياني» والصفوي والثمودي» وكلها مقتطع من 
المسنا 0‏ ,. 


وإذا كان هذا رأي القدامى في أصل الغط العربي» بأنه مقتطع من المسند» فإن هذا الرأي 
مرفوض لا تعززه الدراسات الحديثة » ولم يقل بهذا أحد من الباحثين المحدثين الذين عنوا بتاريخ ا-لخط 
العربي › ويفدم البالحشون على هذا الرفض عدة أآدلة» ذلك أن حروف الاط ا لحميري تکتب 
منفصلة غير متصلة» وهي تختلف في أشكاها عن أشكال الحروف العربية» فليس بينه| حروف 
تتشابه الا في حرف وإ-حد هو حرف الراء» وان اتجاه الكتابة في المسند لم تلتزم اتجاهاً واحداً كالعربية من 
اليمين الى اليسار» بل قد يكون في كثير من الأحيان عكس ذلك › آو قد يمز بين الطريقتين ولتمدز 
الكلات بعضها عن بعض › فقد وضع الكاتب في المسند حطوطا مستقيمة عمودية تة لسار تشر الى انتهاء 
كلمة وابشداء كلمة جديدة () . 


ومن الباحثين من ذهب الى أن ا لخط العربي مستند الى أصول سريانية» وقد ذهب الى ذلك 
بعض القدماء» فقالوا : «إن القلم العربي الشمالي قد قيس على هجاء السريانية»“ ولعلهم لاحظوا 
تشابه شكل الحروف وترتيبها في السريانية والعربية (لوح 4) 7ء وهذا التشابه يشمل المبرية والارامية 
أیض ا ٩٠ء‏ وذهب الى هذا الرأي مجموعة من المستشرقين الذين يرون أن المسيحية قد انتشرت في المنطقة 


(1) ابن دريد: جمهرة اللخة 2/ 91. ان كلمة جزم تعني أيضاً تسوية الحرف في انط » أو وضع الحروف في مواضعها 
(اللسان: جزم) . 

(2) نموذج من الكتابة في اط المسند. 

(3) ابن حلدون : المقدمة ص 756-755 . 

(4) خحليل يحيى نامي : أصل الط العربي ص 4 . 

(5) اغناطيوس جويدي : المختصر في علم اللغة العربية الجنوبية القديمة ص 3 جواد علي : تاريخ العرب قبل الاسلام 
7/ 38 . 

(6) البالاذري : فتوح ق 3/ 579 . 

(7) جدول يمشل الحروف السريانية . 

(8) عبد الفتاح عبادة : انتشار الخط العربي ص 24 - 25 ٠‏ اسرائيل ولفنسون : تاريخ اللغات السامية ص 150 . 
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في القرن الثالث الميلادي ٠‏ وأن الكنيسة المسيحية قد فسحت المجال لأتباعها من الشعوب المختلفة 
في استعمال لغتهم الأصلية في الطقوس الكنسية وآن هناك تشابماً بين القلم الكوف والقلم 
السطرنجيلي » وهو ضرب من خحطوط القلم السرياني المتميز بالتضليع والميل نحو اليبوسة» وأن 
الحروف في كلا القلمين ثلاثة شكال في الكتابة» فالحروف الأولية تختلف عن الوسطية أو شكل 
الحرف الذي تنتهي به الكلمة» وكذلك في حذف حرف الألف في العديد من الكلہات إذا جاء بعدها 
مد» کا آن الحروف التي لا ترتبط ب) يليها من حروف فهي نفسها في كلا القلمين » مثل الراء والواو 
وإلآلف وإالدالء وأهم من ذلك هو التشابه الواضصح بین بعض آأشکال الحروف في كلا القلمين› 
كالباء والجيم والدال والكاف وإلنون والعين والفاء والصاد “. 


إن القلم السرياني معروف لدی العرب من فجر الاسلامء وکان منتشراً بين الناس » وذهب 

بعض المؤرخين الى أن آدم كان يكتب بالسريانية ٠‏ وأن آول الملوك بعد الطوفان كان من ملوك 
السر انين د “» وقيل أن ديودورس الصقل في القرن الأول قبل الميلاد قال : إن استنباط الكتابة يعود 
فضله إلى السريان»» وان اقليمس الاسكندري في القرن الثاني الميلادي يقول: ذهب كثرون من 
القدماء الى أن السريان هم الذين استنبطوا الكتابة» *>. ومن الدارسين المحدثين الذين أحذوا بهذا 
الرآيء وهو ان أصل الحتابة العربية من السريان» البا-حث أحمد رضا (“. ولا شك أن هناك علاقة 
و واضحا بين القلم الحربي والقلم السرياني» ومن حیث آشکال بعض الحروف وترتیبها وربطها 
بعضها پبعض › والسبب في هذا هو انحدار كلا القلمين من أصل وأسحد» هو الط الكرامي الذي 
تحدر منه الط السرياني والنبطي » ومن النبطي تحدر الخط العربي» فكلا القلمين العربي والسرياني 
يلتقيان في القلم الآرامي› على أن هذا الشبه الكبير لاأ ينغي الاحتلافات بين القلمين › فان معظم 
الحروف العربية تختلف في أشكالها عن الحروف السرينانة أو السطرنجيلية . ويقال إن الخط الارامي 


تولدت منه ستة حطوط هي : 
1 الخط اهندي بأنواعه . 4 _الخط التدمري 
2 - الط الفارسى القديم (الفهلوي). 5 -الخط السر يان . 
مي f‏ 
3 - الط العبري المربع . 6 الط النبطي (ومنه العر) “. 


(1) عبد الفتاح عبادة ص 25-24 . 

(2) ابن عبد ربه : العقدالفريد 4/ 156 . 

(3) المسعودي : مروج الذهب 1/ 207 . 

(4) الفیکونت فيليب دي طرازي : عصر السريان الذهبي ص 78 . 
(5) رسالة الخط ص 10 . 

(6) حفني ناصف ص 43 . 


22 نظريات في أصل الط العربي 


الأصل النبطي 

مر بنا الآراء التي قيلست في نشأة الط العربي ٠‏ ورأينا الرأي الأول الذي يذهب الى أنه ليس من 
صنع البشرء ونه أنزل على آدم » والروايات التي هي آقرب الى الأسطورة وا لخي ال ولا تقوم على أسس 
علمية . والرأي الثاني الذي يرى أن الط العربي انتقل من الأنبار الى الحبرة ومنها الى الحجاز بطريق 
دومة الحندل٠ء‏ أو أن الخط العربي وضع متأثراً بهجاء السريانية ٠ء‏ أو أنه اقتطع من الط المسند 
ا لحميري ولذلك سمي الحزم ). وبمقارنة الخط العربي بالخط السرياني أو بالط المسند توصل 
الباحثون الى عدم الصلة بين هذه ا-لخطوط وا لخط العربي» على ما فيها من تشابه أو حلاف 
والدراسات العلمية الحديثة القائمة على مقارنة الأبجديات السامية الجلوبية بغرها من الأبجديات 
الآرامية بالاستناد الى الكتابات التي اكتشفت حتى الآنء لا تؤيد الآراء التى ذهبت اليها الملصادر 
اة الت ية رق رليات المقارنة أن الخط العربي قد اشتق من الخط النبطي 
(لوح5)» بل هو حر شكل من ذلك الغط . 


فمن هم الأنباط؟ ومن أين جاء حطهم؟ وكيف أخذه العرب عنهم وطوروه فصار عربيا؟ النبط 
قبائل عربية*؟ نزحوا من شبه الجزيرة العربية الى أطرافها الشالية وجاوروا الأمم الأحرى فاختلطوا بها 
فالحتلطت لغتهم برطانة تلك الأقوام» فأحذت تبعد شيئ فشيئاً عن أصلها العربي حى أن العرب لم 
يفهموا منها الا القليل (. 

وقد أطلقت كلمة الأنباط أيضا على قوم ينزلون سواد العراق » وقيل إنهم قوم من نسل نبيط 
ابن ماش بن إرم بن سام بن نوح ٠“‏ وهم الذين بنوا بابل واستوطنوها بعد انحسار الطوفان 1» ومن 


(1) البلاذري : فتوح 3/ ۰579 أبن النديم : الفهرست ص 7-6» القلقشندي 3/ ٠8‏ ياقوت : معجم البلدان (دومة 
اجندل). 

(2) فتوح البلدان 3/ 579 . 

(3) ابن حلدون : المقدمة ص 468 . 

(4) محيى نامي : أصل ا لخط العري ص 4 . 

(5) نقش نبطي قدیم . 

(6) جواد علي : تاريخ العرب قبل الاسلام (القسم اللغوي)ء المنجد : دراسات في تاريخ الخط العربي ص 13 . 

(2) طه الراوي : النبط أصلهم ودولتهم » مجلة المعلم ا لجديد السنة التاسعة 5 ج2 ص ۰15 جواد علي : المفصل في 
تاريخ العرب 3/ 9 . 

(8) اللسان: نبط. 

(9) الطبري 1/ 219 . 

(10) المسعودي : مروج الذهب 2/ 118 . 
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قالوا بهذا الرآي جعلوا موطنهم الأصل سواد العراق » ومن المؤرخين من يرى أن موطنهم الأصلى بلاد 
الشام والجزيرة > وهم المقصودون هنا. وقد ورد ذكر الأنباط في شعر حسان بن ثابت في رده على 
ضرار بن ا لخطاب حین کان مشرکا في قریش : 
أتفخرٌ بالكتانِ لا ليه وقد تلبس الأنباط رَبْطاً مقَصرا 
النبط في الأصل بدو رحل» انتقلوا طلباً للعشب والكلاء ثم استقروا في مناطق متعددة من 

املال الخصیب› وإامتهنوا الزراعة والتجارة فكان منهم مرشدون للقوافل الشجارية وس أسرة ها (). وقد 
استول الأنباط في العصر اهليني على البلاد الأرامية في فلسطين وجنوب الشام وشرقي الأزدن› 
وامتدٹثت دولتهم من شبه جزيرة طور سيناء غربا إلى بادية الشام وأطراف الفرات شرقاًء وشالي بلاد 
الحجاز جنوباً *»وكانت همم حاضرتان: سلع أو البتراء “ني الشمال وا لجر أو مدائن صالح في 
الجنوب» وكانت هذه المنطقة يومئذ عامرة بالأشجار والمياه (“. 

وكان موقع دولة الأنباط في ملتقى الطرق التجارية قد مكنها من السيطرة على هذه الطرق› 
فازدهرت دولتهم › فمنذ القرن الرابع قبل الميلاد كانوا يسيطرون على طرق التجارة بين جنوبي الحزيرة 
حتى البحر الاأبيض» وبين الشام ومصرء وكانت التجارة وا مواد اللمينة تنقل من المند وأفريقية 
الشمالية الى اليمن» ومن اليمن الى البحر الأبيض »› وكلها تعر بمملكة الأنباط » وأهم طريق كان هو 
طريق : صنعاء -يثرب العلا الحجر (أي مدائن صالح)-سلع » ومن سلع كانت البضائع توزع الل 
مصر آو اليونان أو ايطالية أو الشام» وكانت البضائع خاضعة لرسوم مالية تدفع للحكومة النبطية<. 

لقد حکم الأنباط هذه المنطقة الشاسعة طيلة ثلاثة قرون» بين القرن الثاني قبل الميلاد والقرن 
الثاني بعد الميلادء وكان أشهر ملوكهم الحارث الثالث (87ق م - 2 6ق م) الذي استولى على دمشق 
سنة 85ف م٠‏ وكانت يومئذ عاصمة السلوقيينء فسيطر بذلك على الطريق بين سلع ودمشق عبر 


(1) المسعودي : أخبار الزمان ص 64 . 

(2) ابن هشام : السيرة النبوية 2/ 94 . 

Grohmann, Adolf: Arabische Paldographie, Teil 11, P 10.(3) 

(4) جواد علي 3/ ٠13‏ ولفنسون: تاريخ اللغات السامية ص 134ء محيى نامي : أصل الخط ص 105 . 

(5) البتراء : هي سلع » ومعتاها بالعبرية الصخرة» وقد أطلق عليها اليوٺان‌(۸۸K۴‏ )فحرفه العرب وقالو! الرقيم » وتعرف اليوم 
بوادي موسى . انظر: أحمد سوسة : العرب واليهود في التاريخ ص6 45 ولفنسون : تاريخ اللغات السامية ص134 . 

(6) نسيب وهبة الخازن: من الساميين لى العرب 1/ 140ء۰ جى نامي ص 13-7« جواد ع 7/ Dussud, Pénetra-‏ 
,tion30‏ 

. 13 اچد ص‎ ›Cantineau, Nab 2,3 (7) 
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مأدبة وعان وبصری» وأصبحت بصرى مركز تجارياً مها الى جانب سَلّع وا حجر“ » وقد ظلت 
الطريق التجارية بين محة ويثرب وإالشام تسلكها القوافل حتى بعد ظهور الإسلام» وكذلك کانت 
فوافل ا لحجاج تسير بين الشام ومكة عبر بلاد الأنباط» ولذلك فقد اقتہبس عرب الشال من الأنباط 
أساليب الحياة وطرق الكتابة ء ولم ير العرب في ذلك بأساء لأن الأنباط عرب أيضا 2. 


إن أقرب الشعوب المتبحضرة ای الأنباط هم الاأراميون› فقد تاثر الأنباط e‏ ` ويذهب بعضص 
الباحدين الى أن الأنباط فرع من فروع بني إرم ”. وقد تأثروا بحضارتيم وآخذوا عنهم الكتابة #). لقد 
تأثر الأنباط با لحضارة الارامية وقثلوها وطوروهاء وابتدعوا هم حضارة جديدة» وني أثارهم الباقية 
ومبانيهم الضخمة في سلع ومدائن صالح ما يدل على رقي تلك الحضارة التي تعد أروع ما أنتجه الفن 
ماري في الجزيرة العربية» وقد ذكر القرآن الكريم بيوتهم الفارهة في قوله تعالى : #وتنحتون من 
ا لحبال بوتا فارهین 4( . وقد قدمنا أن دولة الأنباط دامت ثلاثة قرون» من القرن الثاني ق م في الحصر 
الهليني » الى سئة 06 1 بعد الميلاد -حيث هزمهم الرومان وإاستولوا على قسم من مملكتهم . 

إن دولة الأنباط قامت على ساس السيطرة على طرق القوافل التجارية» وإن حضارتهم قامت 
على التجارة ثم الزراعة » ولذلك فقد كانت الحاجة الى الكتابة » فكتبوا بالحروف الارامية » ثم طوروا 
ا خط الکرامي ر وولدوا منه اا خط النبطي » وما زال ا خط النبطي يتطور حتى ابتعد عن الخط الارامي 
وصار يشبه الى حد كير الكتابة العربية ا لجاهلية» كا تصورها النقوش التي وجدت في آم ا لجال 
(لوح 7)6 بحوران وتاريخه سنة 106 م» ونقش النمارة عند القصر الأبيض بالشام (لوح 7)7 وتاريخه 
سنة 28 3م» واستمر الخط النبطي حتى القرن الخامس اذ بدا ينحسر وتزدهر مكانه الكتابة العربية 
الحاهلية كا تصورها تقوش ز ید دة 512م( وحرال ببحوران (سلة کک وصورة ة الكتابة العربية 
ا لجاهلية تشبه الى حد كبير صورة الكتابة النبطية في آحر مرا-حلها (*» وكاناعرب الأنباط أكثر حضارة 
من عرب احجان ولذلك فقد اقتبسوا منهم وتأثروا بہم 4 بسبب الاتصال المباشر آثناء رحلاثت 
ا لحجازيين المستمرة الى الشام» وطريق الشام تمر ببلاد الط ويشترك عرب الحجاز وعرب الأنباط 
باللغة والدين » فقد كان لدى الأنباط آمة اسمها (اللات) کا هي عند عرب الحجاز (). 


(1) ولفنسون ص 134 » اللخازن: من الساميين الى العرب ص 1/ 140 ء وانظر: 
Cantinieu, Nab 2,3. Diringer, David, Writing P. I Ha.‏ 


(2) المسجد ص 13. 

(3) ولفنسون ص 135 . 

(4) خليل يحيى نامي : السابق ص 7 . (5) الشعراء 149 . 
(6) نقش أم الال الأول 250 م . (7) نقش النارة 328 م . 


(8) محيى نامي ص 25 وما بعدهاء المنجد ص 19 . (9) المنجد ص 19 . 


نظريات في أصل ال خط العربي 
صفات الكتابة النبطية 


بدأ الخط النبطي يتطور من ا-لخط الأرامي قي آواحر القرن الثاني ق م › وأخذ طابعه المميز في 
النصف الأأحبر من القرن الأول الميلاديء وأصبح حطا مستقلاٌ له صفاته الخاصة به في القرن الأول 
الميلادي . ومن خلال النقوش النبطية التي عثر عليها - وهي کثيرة جداًء إذ يقرب عددها من ثلا ئة 
آلاف نة نقش عفوظة في الحاحف العالمية *“ استخلص الباحشثون صفات الخط النبطي ومزایاه› 
وتتلخص في( : 
1 - الكتابة تبداً من اليمين الى اليسار . 
2 - عدد حروفه ائنان وعشرون حرفا . 
3 فيه الفصل والوصل . 
4 سقوط حرف الألف من بعض الأساء مثل (حرثت) آي حارٿث . 
5 -تاء التأنيث لا تكتب باهماء بل بالتاء المبسوطة» مثل (أمت) أي أمةء و(حبت) أي حبة. 
6 حل الخط من الاعجام» وان بعض أشكال حروفه يمثل أكثر من حرف» وتلك الحروف هي : 
ب تؤدي معنى الباء والنون . 
د تؤدي معنى الدال والذال والراء . 
ح - تؤدي معنى الحاء وإ لخاء ,. 
ط - تؤدي معنى الطاء وإلظاء . 
ع - تؤدي معنى العين والغين . 
ص - تؤدي معنى الصاد والضاد . 
س - تؤدي معنى السين والشين . 
ت - تؤدي معنى التاء والثاء . 


وقد انتقل حرفا اللام ألف (ل ) الى القلم العربي . لقد اعتمد القلم النبطي على القلم الارامي 
باستثناء حرفي اللام والسين» كا اقتبس عنه الترتيب الأبجدي للحروف والعدد ونظام الفصل والوصل 
الذي ظهر في هذا ا لخط دون غيره من ا-لخطوط القديمة الأثحرى . 


„Diringer, David: Writing P 140 (1)‏ 
(2) الخازن السابق 1/ 89 . 
(3) انظر: حى نامي ص 85 ۰87 الخازن ص 1/ ۰89 نبيهة عبود: ظهور ا-لخط العربي ص 5-4 سهيلة الجبوري ص 
40-39 . 
(4) ان معظم ا-لخطوط المنحدرة عن القلم السامي القديم والقلم الآرامي تبدآ من اليمين للى اليسار. انظر ديرنجر: 
Diringer: The Alphabet Vol. 1, P, 220.‏ 
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جدول يمثل الحروف السريانية 
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انط العربي في صدر الإسلام 31 


نقوش عربية قبل الاسلام 

توصل علاء الساميات بعد مقارنة خحطوط النقوش ودراستهاء الى أن أصل الخط العربي من 
ا لخط النبطي » وكان لاكتشاف آربعة نقوش عربية قبل الاسلام ترثيق مذه الدراسات » ان الدراسات 
الأثرية كانت قائمة على مقارنات علمية دقيقة قيقة للنقوش النبطية والعربية التي يعود زمنها الى ما قبل 
الاسلام» بالاضافة الى النقوش التي تعود الى العصر الإسلامي الأول .٠‏ 

إن النقوش التي اكتشفت ويعود زمنها الى ما قبل الاسلام» تبين الصلة بين الخط النبطي وا خط 
العربي» والنقوش هي : 
1 -نقش زبد : (لوح 7)8): 


عثر عليه في موقع زبد الذي يقع بين قنسرين ونهر الفرات جنوب شرقي حلب (» وجد على 
n‏ 


»)5( ببثاء الكئيسة‎ E RTH اشاص‎ 0 Es i, 
وتاريخ النقش يعود الى سنة 512م» مثبت ضمن النص اليوناني “» والسطر العربي هو:‎ 


(1) كان الفضل في ا لحصول على كثير من النقوش العربية الشمالية يعود الى مجموعة من علاء الآثار أمثال : دوت راإعدهط » 
وهوبرءەطن » وآویتنكعہ نا8 » ودو ماسفسکي Delmanûùla, «Musil Jı jgeg «Domazeviski‏ »> وغیرهم > أنظر: 
نيلسن دتيلف وآخرون : التاريخ العربي القديم » ترجة فؤاد حسنين وزكي محمد حسن ص 38 . 

(2) نقش زبد سنة 512 م . 

(3) نيلسن : التاريخ العربي القديم ص 49 والنقش محفوظ اليوم في متحف تاريخ الفن بمدينة بروكسل في بلجيكا . 
Grohmann, Adolf: Arabische Palaographie, Teil 11. Tafel 11‏ . 

(4) الخازن : من الساميين ألى العرب 1/ 171-170 . 

(5) يوسف أحمد : ا-لخط الكوفي ص 32-31 . 

Littman E. Arabic Inscriptions. Division IV, Semitic Inscriptions. Section. D, Leyden -Brill 1949.P.3.(6) 


32 ا خط العربي في صدر الإسلام 


([بنص ]ر الاله شرحو بر امع منفو وهليا برمر القيس 

وسرحو بر سعدو وسترو وشر جو (وسرو). 
2ن اسس:' (لوح 9) (2), 

هذا النقش نسبة الى جبل يقع على بعد 105 كيلومتر جنوبي شرقي دمشق »٠(‏ عثرت عليه بحثة 
ألمانية للتتحري عن الآثار في سورية في حزيران سنة 5 196 م باشراف كلاوس برش يتضمن النقش 

(إبراهيم بن مغيرة الأوسي 

أرسلني ا لحرث الملك على 

e 

( 423 

والحارٹ الذي ذكر في السطر الثاني هو الحارث بن جبلة الذي انتصر على المنذر الثالث اللخمي 
عام 528م والذي أوفد كاتب هذا النص ابراهيم بن مغيرة الأوسى ضد سليمان» أرسله حرساً 
للحدود تقيياً لانتصاره على الحرة» إذ أصبح الحارث سنة 29 5 م رئيساً على جميع القبائل العربية 
المىجودة في سورية من قبل القيصر جوستنيان (4). 


(1) قرأه .(Dussaud.) gw‏ 
(بنصر الاله سرجو برأمت متفو وهليا برمر القيس وسرجوبر سعد ووسترو وسرجو. 
Wiet, G: Repertoire. Chronologique D' Epigraphie Arabce, Tome Premier P.3:‏ 
وقرآه لدزبارسکي (ا )یه۲ 2طاzل1ا)‏ : 
(بسم الله شرحو بر مع قيمو و. . . بر مر القس 
وشر-حو بر سعدو وسترو وشرغو) 
Lidzbarski, M: Hand buch der Nord semitischen‏ 
Epigraphik, 1898. 1 Text P. 484.‏ 
وانظر الجبرري ص 52 . 
(2) نقش أسيس 528 م. 
(3) نور الدين حاطوم : قصر جبل أسيس الأموي ٠‏ مجلة الحوليات الأثرية السورية 1963 مجلد 13 ص 243» زكي حمد 
حسن : فنون الإسلام ص 44 . 
Grohmann, A.: Arabische Palaographie Teil I1. P, 15.‏ 
)4( کرو®ùla .Grohmann‏ 


وانظر: جواد علي : تاريخ العرب قبل الإسلام 1/ 17 . 
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3 نقش حران : (لوح 0)10: 

عثر على هذا النقش في خرائب كنيسة تقع في منطقة حران) جنوبي دمشق» وهو منقوش على 
حجر کان یعلو باب الكنيسة  )3(‏ وهو باللغتين اليونانية والعربية› ویعود تارځه الى سنة 568^« 
ونصهة : 
(آنا شرحیل بر ظلمو بنيت ذا المرطول 
سنت 3 46 بعد مفسد 
بعم ( 
4 نقش أم ا لمال الثاني : (لوح ٨)11‏ 

عثر على هذا النقش في موقع كنيسة تدعى الكئيسة المزدوجة (۸ءإuطء‏ ءاطسم2) من قبل بعثة 
جامعة برنستن الآثارية الى سورية بين سنتي 1905-1904 م» ویری ليتان أن بعض العرب من 
المسيحيين هم الذين أنجزوا تلك الكتابة » وهو منقوش على حجر البازلت قياس 2×31 6سم» إلا 
أنه يخلو من التاريخ › وهو النقش الوحيد بين هذه النقوش الذي جاء غفلا من التاريخ» والذين 
درسوا هذا النقش من الآثاريين ينسبونه الى القرن السادس الميلاديء ولعل هذا التقدير الزمنى 
مستنط من خلال الطراز المعاري الذي بيت به الكنيسة التى فيها هذا النقش › ولخصائصس الحروف 
العربية في هذه المترة» وهی حروف أقرب ا النبطية من بقَية النصوص المحكتشفة 7 . يتڪون النقش 
من خسة أسطر هي : 


(1) نقش حران سنة 568 م . 
(2) حران : قصبة ديار مضر بينها وبين الرها يوم » قيل : سميت بهاران أخحي إبراهيم عليه السلام لأنه أول من بناها» فعرہت 
فقيل : حران وكانت منازل الصابئة وهم الحرائيون . (ياقوت : حران) . 
(3) ولفنسون : تاريخ اللغات السامية ص 192 . 
Littmann,: Arabic Inscriptions p. 3. (4)‏ 
Grohmann: Arabische Paliographie Teil 11. P. 14.‏ 
Wiet,: Repertoire. Tome Premier P. 4.‏ 
يوسف آحمد : الخط الكوفي» الرسالة الثانية ص 53 ٠‏ الجبوري ص 53 . 
(5) لوح 11 نقش أم ا لمجال الثاني مطلع القرن السادس الميلادي . 
Littmann,: Arabic Inscriptions p. 1.(6)‏ 
(7) انظر: كروهمان : السابق ص-14 » ونبيهة عبود: ظهور الكتابة العربية الشالية ص ٠5‏ جواد علي 1/ 191 . 
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(الله غفر لا ليه 

بن عبیده کاتب 

القليد اعلى بني 

[يقرؤه] ( 

ومن دراسة هذه النقوش الذأربعة يتبين : 

1 إنها من فترة واحدة هي القرن السادس الميلادي › من مطلعه حتى الربع الثالث منه. 

2 -إنها تتشابه في حصائصها العامة » وإن كان بعضها يضم حروفا هي أقرب في أشكاهها الى 
و الكتابة النبطية من بعضها الالحر. 

إن النقوش الأربعة تضم جميع يع الحروف العربية » باسنٹناء حرف الزاي والصاد» وقد تکرر 

ا 

4 إن بعض هذه الحروف تبتدىء بها الكلمةء وأخحرى ترتبط بالرفين المتجاورين » وبعضها 
تنتهي بها الكلمة » آي الحروف المنتهية المتصلة والمنفصلة . 

5 إن كثرة الحروف قد أفادت في معرفة مدى التطور الذي وصل اليه كل حرف في القرن 
السادس وذلك بمقارنتها با لحروف المشامة التي كانت تستعمل في القلم النبطي . 

6 وجد أن هناك ا اا a E‏ العربية قبل الاسلام > مثل حرف : 

7 راتاق تی اید اعد و تشر چ کا یی > مثل حرف : الألف 
وإلواو وإالكاف والميم والعين والفاء» وأخحذت بعض الحروف اشکالک سحل رده تماما عا كانت عليه ف 
النبطية كالدال واهاء والسين والشين والراء والتاء . 

8 - ولم يظهر حرفا الزاي والصاد في النقوش هذه الفترة» ولعل السبب في قلة النقوش وقصر 
عبارتما. 

9 خلو حط هذه النقوش من الاعجام» وهذا من يزات الخط النبطي › ما جعل لبعض 

الحروف أكثر من دلالةء فحرف ال: 
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ب : يؤدي معنى الباء والتاء والثاء والنون . 

چ يؤدي معنى الحيم والحاء وإلخاء. 

س : يؤدي معنى السين والشين . 

ط : يؤدي معنى الطاء وإلظاء . 

ع : يؤدي معنى العين والغين . 

ف : يؤدي معنى الفاء وإالقاف . 

ر: يؤدي معنى الراء والذال . 
0 _ حذف حرف الألف من بعض الأساء والأعلام» كا في الكلمات : ابرهيم ٠‏ الحرث (في 
1 1 احتفظت الكتابة العربية بعدد الحروف النبطية وترتيبها الأبجدي ٠‏ وإن كان بعض الحروف 

النبطية لم تعد تستعمل في ا خط العربي . 


(1) انظر سهيلة الجبوري ص 60-55 ومراجعها . 
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£ حىر دنال‎ L/ 
سد ہو مر کک و الو‎ 


سحب 


ی 


لوح 10 
قش حران 568م 


نقش أم الجمال الثاني (مطلع القرن السادس الميلادي) 


40 انط العري في صدر الإسلام 
الكتابه فى صدر الاسلام 

كانت الكتابة قبل الاسلام منتشرة في مكة باعتبارها مركزاً تجارياً وحضارياًء وحقاً إن عدد 
الكاتبين الذين تذكرهم المصادر في مكة قليلء وهم أقل في المدن الأثحرى » إلا أن قبيلة قريش كان ها 
النصيب الأوفر من هؤلاء الكتاب. لأنهم أهل تجارة» والكتابة ضرورية للتاجر» فقد نقل أن من كان 
يجيد الكتابة عند ظهور الاسلام سبعة عشر رجلا من قريش › منهم عمر بن ا لخطاب» وعلي بن ابي 
طالب » وعثان بن عفان » ویزید بن آي سفيان “» وذكروا عددا من النساء اللواتي يڪٿبن منهن : 
الشفاء بنت عبدالله العدوية› وهي التي علمت حفصة بنت عمر الكتابة » ومنهن عائشة بنت سعد 
التي تعلمت الكتابة من أبيهاء وقد عدد البلاذري سبع نساء كن يكتبن أو يعرفن القراءة ). 

ولا شك أن الكتابة كانت تتمشل في كتابة العهود والمواثيق والأحلاف ٠‏ وكتابة الصكوك والحقوق 
والحسابات الشجارية» وكتابة الرسائل » وما کان معروفاً ہمكاثبات الرقيق » أي سند ملكية الرقيق .٠(‏ 

أما في يثرب فكان عدد من الكاتبين معروفين في قبيلتي الأوس وا لخزرج» ذكر منهم : 

سعد بن عبادة» والمنذر بن عمرو» وزید ہن ثابت » ونافع بن مالك › وأسيد بن حضيرء ومعن 
ابن عدي » وبشر ہن سعد » وسعد بن الربيع » وأوس بن خولي» وعېدالله بن او (4) , 

وبدهي أن ما ذكر ممن كانوا يكتبون في مكة والمدينة هم من الأعلام المشهورين › وان هناك 
غیرهم الکثرر ممن کانوا یکتبون . 

وقد ذكر من كتابات ما قبل ظهور الاسلام كتاب بخط عبد المطلب بن هاشم › جد الرسول 
بء على جلد من أدم» وجد في حزانة المأمون  198(‏ 218 ه) ولحطه يشبه حط النساء <5 

«ذكر حق عبد المطلب بن هاشم من أهل مكة على فلان بن فلان الحميري من أهل وزل 
صنعاء » عليه الف درهم فضة كيلا بالحديدة » ومتی دعاه أجابه» شهد الله والملكان» (6) , ویرجح أن 


() الٻلاذري ` فتوح ق 3 ص 851 . 

(2) البلاذري السابق 3/ 580 . 

(3) الأسد: مصادر الشعر الجاهللى ص 73 . 

(4) البلاذري 3/ 3 58 . ۰ 

(5) اہن سعد: الطبقات 1 : ٠52‏ ابن النديم : الفهرست ص ٠5‏ وقد قرأ حفني ناصف : تاريخ الآدب ص 63 : 
(النساخ) بدلا من (النساء) . 

(6) ابن النديم : الفهرست ص 5 
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كتابة هذا الصك بالعربية الشمالية وليس بالخط الحميري » بدليل معرفة قراءته في زمن المأمون» وغا 
يرجح أن عبد المطلب كان بحسن الكتابة با خط العربي الشمالي ء آنه نادم حرب بن أمية الذي كان 
بحسن الكتابة بالعربية الشالية » وقيل عنه إنه أول من كتب بالعربية من العرب ")ء وكان أولاد عبد 
الطلب ميحسنون الكشابة أيضاء ففي رواية أن عبد المطلب «قد نذر حين لقى من قريش ما لقي عند 
حفر زمزم › لئن ولد له عشرة نفر لينحرن أحدهم لله عند الكعبةء e‏ شرة» دعاهم الى 
الوفاء لله بذلك» وقال : لیأخذ کل رجل منکم قدحا ثم یکتب فيه اسمه» ثم ائتو DK,‏ 

إن الكتابات التي تذكرها المصادرء والتي ترجع الى زمن ما قبل و المتأخرة في 
الجا | يصل منها نقش أو نص مكتوب ۵» ولعل سبب ذلك يرجع الى ندرة الحفائر الأثرية في 
شبه الحزيرة العربية » والذي يعود الى التزمت الديني ٠‏ ومن المحتمل العثور على بعض النقوش اذا ما 
أجريت حفريات في الحجاز في مكة وجباها وضواحيها . 

فلے| ظهر الاسلام بدأت الكتابة تزدهر وتنا تلتشر» وقد -حث الاسلاا م على تعلم الكتابة» وقد دکرت 
الكتابة وحروفها وأدواتها في القران الكريمء والحث عل القراءة قال تعالى : #اقراً باسم ربك الذي 
خلق* خلقّ الإنسان من علق* اقرا ورك الأكرم #الذي علَمَ بالقلم* علَمَ الانسانَ ما لم يعلم 2ء 
وقال تعالى : : ن والقلم وما يشطرونً) ١ء‏ وني القران الكريم آمر على كتابة الذيون؛ قال تعال : ۋيا 
اسا الذي آمنوا إذا تداينتمْ بدين الى أجل مسمٌی فاکتہوه ولیكّبْ بینكمْ کات تب بالعدل چ 7 . 

وني أحاديث الرسول عليه الصلاة والسلام حث على القراءة والكتابة ؛ من ذلك ما روی اہن 
عباس عن رسول الله اة أن : «أول ما حلق الله من شىء القلم» 7 وقوله في ا لٰحث على الكتابة : 
«قيدوا العلم بالكتاب» )» وقوله في الوصية المكتوبة : «ما حق أمرىء له ما یوصي فیه یبیت ثلاثاً إلا 
ووصيته عنده مکتو بة» (9) . ومن تشجيع النبي على تعلم الكتابة ونشرها بين المستلمان أنه ام أن نكرت 


(1) الجهشياري : الوزراء والكتابص 1 › ابن النديم ص 5 

(2) ابن هشام : السيرة النبوية 1/ ٠160‏ ابن سعد: الطبقات 1: 53 . 

(3) ولفنسون : تاريخ اللغات السامية ص 194 . 

(4) سورة العلق 1 . 5 . 

(5) سورة القلم 1 . 

(6) سورة البقرة 282 . 

(7) الطبري: تاريخ 1/ 37 المسعودي : آخبار الزمان ص 3 -4» ابن الأثير: الكامل 1/ 12 . 
(8) القلقشندي : صبح الأعشى 1/ 36 . 

(9) ابن سعد : الطبقات 4/ 108 . 
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فداء آسری ہدر آن یعلّم كل أسير عشرة من صبيان المسلمين القراءة والكتابة "» وكان يشجع النساء 
كذلك على تعلم القراءة والكتابة ٠ء‏ وكان يأمر عبادة بن الصامت أن يعلم الناس الكتابة (2» 
وكذلك عہدالله بن سعيد بن العاص . 

وقد اتخذ الرسول باي لنفسه بضعة كتاب يتبون الوحي ورسائله وعهوده» منهم : علي بن أي 
طالب ٬‏ وعث ان ہن عمان» وعمر ہن ا-لخطاب› وأبو بكر الصديق › وخالد بن سعید» وحنظلة بن 
الربيع ٠‏ ویزید بن آي سفيانء ومعاوية بن آبي سفيانء واي بن کحب » وزید بن ثاہت» وکان زید 
من آلزم الناس لذلك» ثم تلاه معاوية بعد الفتح» فكانا ملازمين الكتابة بين يدي الرسول في الوحي 
وغير ذلك» لاعمل ها غبر ذلك (5. 

ٍ 

وأو من كتب للرسول به في المدينة بعد هجرته ا بن كعب» وكان يكتب رسائل الرسول 
أيضا وهو ول من كتب في آحر الكتاب : (وكتب فلان)ء وكان أب إذا | يحضر دعا رسول الله كلا 
زید بن ٹابت فیکتب » فهذان کانا یکتبان الوحي بین يديه » ویکتبان کتبه الى الناس» وروی الواقدي 
أن عبدالله بن الارقم الزهري كان يكتب رسائل الرسول» وآن علي بن أبي طالب کان يكتب عهود النبي 
إذا عهد» وصلحه إذا صالح (). 


إن الحتابات التي وصلتنا من زمن النبي ية تتمثل في شيئين : 
1 - الرسائل التي رسلها النبي الى الملوك المحيطين بال جزيرة كهرقل وكسرى والمقوقس والنجاشي 


والى ملوك العرب في الحزيرة وخارجها كالغساسنة بالشام وملوك البحرين وعُمان واليمنء وهي رسائل 
کتہت على الرق . 


2 - وکتابات أخری كتبت على الحجر في جبل سَلّع بجوار المدينة . 
فلننظر في هذه الکتابات ثم نبون بعدها نوع ا لخط الذي کتبت به وصفاته . 


(1) ابن سعد 2/ 14 مسد أحمد؛ الحديث 2216 أبو عبيد : کتاب الاموال ص 116 . 

(2) البلاذري : فتوح 3/ 580 . 

(3) اہن عبد البر: الاستيعاب رقم 1627 . 

(4) ابن الأثير: أسدالغابة 3/ 715 . 

(5) المسعودي : التنبية والاشراف ص 245 - 246 » السهيل : الروض الأنف 2 ٠9‏ اہن سعد : الطبقات 2/ 1/ ص 4» 
الكتاني : التراتيب الادارية ص 124-120 . ۰ 

() ابن عبد البر: الاستيعاب 1/ 69 تخريج الدلالات السمعية ص 109 المنجد ص 23 . 
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أولا-الرقوق: 


لقد وصلت أربع وثائق من زمن الرسول ية مكتوبة على الرّق» هي رسائله الى المنذر بن 
ساوی ٤‏ والنجاشي › وکسریٰ › والمقوقس . 


1 -الرسالة الأولى: 


رسالة النبي بلا الى المنذر بن ساوى آمير البحرين (لوح 7)12“ ونص الرسالة هو : 

 1(‏ بسم الله الرحمن الرحيم من تحمد رسول الله الى 

2 المنذر بن ساوى سلام عليك فاني أحمد الله 

3 إليك الذي لا إله غيره وأشهد أن لا إله الا 

4 ۔ الله وآن حمداً عبده ورسوله أما بعد فإني أذكر 

5 ك الله عز وجل فإنه من ينصح فإنم] ينصح لنقسه وإنه من يطع 

6 رسلي ويتبع أمرهم فقد أطاعني ومن نصح هم فقد نصح لي 

7 وان رسلي قد آثنوا عليك بخير الله وقد شفعتك في 

8 قومك فاترك للمسلمين ما أسلموا عليه وعفوت عن أهل 

9 الذنوب فاقبل منهم وانك مها تصلح فان نعزلك عن عملك ومن 

0 ما مر على بهوديته أو مجوسيته فعليه الحزية) . 

ويلاحظ في هذه الرسالة وجود الأأحطاء الإملائية والنحوية » ما دعا بعض الباحثين المحدثين 

الى الشك في صحتها؛ وان بعض الحروف ناقصة» ون أشكال بعض الحروف تختلف عن كتابات 
الحاهلية وصدر الإسلامء وأن بعض الحروف حاءت متطورة تشبه کتابات العصر الاأموي› وقد تعرضص 
الرق الذي دونت عليه هذه الرسالة إلى التلف وإالتمزق › ورب) تلفت الكشر من اللات › ما حدا 


(1) رسالة النبي الى المنذر بن ساوي . 

(2) سنکتب نص الرسائل كا روتا المصادرء ونضع المحذوف وغير المروء في مكانهء» وبمقارنة الأصل المروي مع صور 
الوثائق يتبين الفرق في الرسم الإملائي وا-خطا النحوي والمحذوف من الكلمات والمطموس وغير ذلك نص هذه 
ا الحلبية 3/ 284-283 . 

(3) شك فليشر في صحة هذه الوثيقة بسبب الأنحطاء النحويةء انظر: ميد الله : 

Hamidullah, M,: Some Arabic Inscriptions of Madinah. of the Early years of Hijrah. Islamic culture, 1939, 
No 4 Vol. XIII P.P. 433-434. 
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ببعض المتأحرين إلى إعادة تحبر الكلات» ثم إن هذه الوثيقة التي تطابق ما جاء في السيرة الحلبية 
(ومؤلفها متأحر توفي سنة 1044 ه) تختلف في نصها عا جاء في المدونات التاريخية» من ذلك ما 
أورده القاسم بن سلام (المتوق سنة 24 2 ه)» ونصها فيه : 
سلام أنت» فإني أحمد إليك الله الذي لا إله إلا هيء أما بعد ذلك فإن من صلل صلاتناء 
واستقبل قبلتناء وأكل ذبيمحتنا فذلك المسلم الذي له ذمة الله وذمة الرسول» فمن أحب ذلك من 
الملجوس فإنه آمن» ومن أبى فإن الجزية عليه»٠٠.‏ 
2 الرسالة الثانية : 
رسالة النبي ية إلى النجاشي ملك الحبشة (لوح 13))» ونصها«ه: 

(1 من حمد رسول الله إل الجا 

2ي عط اجه ام عل من 

3-اتبع المدى» أما بعد فإني أحمد إل 

4 سك الله الذي لا إله إلا مر الك 

5 -القدوس السلام المؤمن المهيمن 

6 وآشهد أن عیسی بن مریم روح 

7 الله وكلمته ألقاها إلى مريم البتو 

8 ل الطيبة ا لحصينة فحملت بعيسى من ر 

9 وحه ونفخه کا خحلق آدم بيده و 

٥0‏ اني أدعوك إلى الله وحده لا شر 

1 1 يك له والموالاة على طاعته وإن 

2 - تتبعني وتوقن بالذي جاءني فاني ر 

3 سول الله وني أدعوك وجلو 

4 - دك إلى الله عز وجل وقد بلغ 

5 ت ونصحت فاقبلوا نصيحتي السلام 

6-على من اتبع الهدى ( 


(1) كتاب الاموال 1/ 20 وانظر سهيلة الجبوري ص 80 - 84 وقد درست أشکال الحروف . 

(2) رسالة النبي الى النجاشي ملك البشة . 

(3) انظر نص الرسالة في السيرة الحلبية 3/ 279 ء وقد تمت قراءة النص بموجب هذا المصدرء وورد النص مع بعض 
الالحتلاف في صبح الأعشى 6/ 379 وكتاب العير 2/ 790- 791. أما أصل الوثيقة فقد عثر عليها د. م دنلوب 
ونشرت في حولية ا لحمعية الملكية الآسيوية سنة 1940ء وهي محفوظة اليوم في ا لحمعية ا حغرافية البريطانية . 
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ولوحظ في هذه الوثيقة أا تخلو من البسملة» ولا تنتهي بختم الرسول» وفيها أخحطاء إملاثية 
ونحوية» وفيها كلات ناقصة الحروف» وبمقارنة حروف الوثيقة بالنقوش العربية الحاهلية والراشدية 
والأموية نجد أن كثيراً من -حروفها ترجع إلى الفترة الأموية والعباسية ء وهناك من يميل إلى اعتبار هذه 
الوثيقة مزيفة أو أنبا منزوعة من مخطوط قديم يعود إلى العصر العباسي (. 


3 الرسالة الثالثة : 
رسالة النبي ية إلى كسرى ملك الفرس (لوح 14))ء ونصهااه: 
(1 - بسم الله الرمن | 


2 - لرحیم من محمد بن عبدالله و 

3 - رسوله إلى کسری عظیم 

4-فارس سلام على من اتبع الهدى 

5 وآمن بالله ورسوله و 

6 شهد أن لا إله إلا الله و 

7 حده لا شريك له وأن مدا 

8 عېده ورسوله أدعوك 

9 _ بدعاية الله فإني أنا رسو 

0 ل الله إلى الناس كافة 

1 ۔ لأنذر من کان حيا ويحق 

2 _القول على الكافرين 

3 ۔اسلم تسلم فان بیت فا 

4نا عليك اثم المجو 

5-س ) 

ويلاحظ في أصل هذه الوثيقة كثرة الأأحطاء الإملائية واستخدام بعض الحروف فيها بطريقة غير 

مألوفة » وأن بعض الحروف فيها تشابه مع ما يقابلها في الكتابات الأموية » وأن الوثيقة تخلو من خحتم 
النبي المتوقع وجوده في مثل هذه الرسائل» ويلاحظ أيضاً أن شكل الصحيفة العام الذي كتبت به 


(1) انظر سهيلة الجبوري ص 86 - 87 وقد جاءت بأمثلة من الحروف وقارنتها با-حروف الاأموية والعباسية . 

(2) رسالة النبي للى كسرى› وانظر المنجد ص 32 › وكان قد نشر الرسالة سنة 1963 في جریدة الحياة الببروتية » وأصل 
الرسالة حفوظ في خزانة هنري فرعون ۔بيروت . 

(3) استعين في قراءة هذه الرسالة على النص الذي جاء في السيرة الحلبية 2773 


والمتميزة بمقاساتها غير المنتظمة والممزقة الحواشي» على الرغم من كونها كاملة تقريباً في النص»› وقد 
جاء في الأحبار أن كسرى إبرويز حينم قرت رسالة النبي عليه غضب فمزقهاء وأن اللبي بلا حين) 
علم بذلك دعا عليه فقال : «مزق الله ملکه)(. 


4 الرسالة الرابعة: 


رسالة النبي اة إلى المقوقس عظيم القبط (لوح 15))ء وقد عثر على هذه الوثيقة نة 1850 م 
في أحد أديرة مصر العليا قرب أخيم» ملصقة على إنجيل قبطي قديم مقاسها 5 , 42 × 30سم» وقد 
أصاب التلف بعض الاجزاء الوسطى » وهي محفوظة اليوم في متحف طوبقا بو سراي باستانبول. 
ونص الرسالة2): 

(1 - بسم الله الرحمن الرحيم من محمد بن عبدالله ور 
2 سوله إل المقوقس عظيم القبط سلام على 
3 من اتع الهدی آما بعد فاني أد 

4 عوك بدعاية الا سلم اسلم 

5 تسلم يؤتك الله أجرك مرتين 

6 فان توليت فعليك إثم القبط 

7 يا أهل الكتاب تعالوا إلى كلمة 

8 سواء بیننا وپینکم آلا نعبد إلا الله 

9 ولا نشرك به شیا ولا یتخذ بعضنا 

0 ۔بعضا أرپابا من دون الله فان 

1 1 تولوا فقولوا اشهدو! پأنا مس 

2 -لمونڻ ) 

ولوحظ في هذه الوثيقة أيضا الأحطاء الإملائية والكلات الغامضة والمطموسة» وقد جاءت 
كلمة (الکتاب) پإثبات الألف الوسطى» وهو مغاير للمألوف في كتابات العصرب ولوحظ عدم 
يمكن البت بصحة و عدم صحة هذه الوثيقة وانتسابها إلى عصر الرسول اة إلا بعد الدراسة 


(1) الطبري : تاريخ 3/ ٠1572‏ ابن سلام : الأموال 1/ 223 ء السيرة الحلبية ص 278 . 

(2) رسالة النبي الى المقوقس . 

(3) ورد نص الرسالة في القلقشندي : صبح الاعشى 6 ٠3‏ ابن عبد الحكم : فتوح مصر وأحبارها ص 46» حمد 
میدالله : جموعة الوثائق السياسية ص 50 . 
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GET‏ > بها في ذلك التحليل الكيمياوي للرق والحبر وغبر ذلك » علا بأن رواية السبرة الحلبية 

ل : «إن المققروقس ا 2 وختم عليه ودفعه إلى جارية)(. وهذا ما يرجح احتفاظ 
ا قة بسلامتها مدة أطول من غبرها . ) 

إن الرسائل التي كتبت في زمن الرسول ياء ذكرتا المصادر» وظلت تتوارثها الأجيال › 
ما يذكره ابن النديم من أنه رأى في خحزانة كتب في مدينة الحديشة أمانات وعهوداً بخط علي بن أ 
طالب› وبخط غیره من کتاب النبي ب2)» وذکر ابن فضل الله العمري آنه رأى سنة 745 ا 
الخليل كتاب النبي إلى ميم الداري» وأنه كتب سنة تسع» وقال في صفته : «وهو بالط الكوني المليح 
القوي» وقد جاء في آخره : اشهد عتيق بن أبو قحافة » وعمر بن الخطاب» وعثان بن عفانء وكتب 
عل بن بو طالب وشهد٤‏ ثم نص على أن (بو طالب) باء وواوء e‏ «وقد رأيت ذلك 
کله بعيني )(٤‏ . 

وقد حاول بعض الباحثين - والمستشرقون خحاصة TT‏ الرسائل التي 
وصلت إليناء وتحتفظ مها الحا حف والخزائن الخاصة › وم تكن حججهم علمية فأاطعة» بل هي 
افتراضات وظنون» وخاصة أن منهم من لم يكن عختصاً با لخطوط » وقد رد مید الله على اعتراضات 
المستشرقين ومزاعمهم (4) , 


ثانياً -الكتابات الحجرية: 


ِ هي نقوش عربية متعددة محتوبة على الحجر من نوع غرافيت › كشفها محمد حيد الله في جبل 
سّلع بجوار المدينة المنورة› ترجع إلى أوائل الاسلام» ويعتقد أنها من آيام غزوة الخندق» في السنة 
الخامسة للهجرة(5). وقيل الرابعة کا عند اہن حزم() 


. 281 /3 السيرة الحلبية‎ )1( 
. 9 طاهر الحزائري : توجيه النظر الى أصول علم الأثر ص‎ )2( 
. 175-173 مسالك الابصار ص‎ )3( 
: حمید الله‎ )4( 
Hamidullah, M.: Le Prophéte de L'Islam 1, 205, 210, 212, 230, 235 etc... 
: حمد جد الله‎ )5( 
Hamidullah: some Arabic Inscriptions of Madinah of early years of Hijrah. Islamic culture, XIH (1939) 
P.P. 429-434... 


(6) جوامع السيرة ص 185 . 
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والملااحظ في هذه النقوش أن كثرراً منها طمست حروفه » وخاصة النقوش المكتشفة ف سفوسحه 
الغربية » وأن عددا قليلاً منه يمكن قراءتهء وأن الكتابات التي قرأها ميد الله حان تقع عند الزاوية 
الجنوبية من الجحبل. 
وتشتمل الكتابات هذه على ثلاثة نقوش» هي : 
أولا- النقش الأول ونصه : (لوح 16)) 
2 اہو بکر یتوبان 
3 إل الله من كل 
4 مایکره ) 
ذكر ميد الله حان : أن أبعاد هذه الكتابة 5 ,28 × 1 آنج» وقد تم الكشف عنها من قبل 
السيد ابراهيم القريتل السادن للكتبة شيخ الإسلام في المدينة » وقد نشرت لأول مرة في (مرآة الحرمين) 
لؤلفه [براهيم رفعة باشا)» وقد قرا مید الله كلمة (یتوبان) (يتودعان» يتوبان» يتضرعان). 
انیا | لنقش الثاني › ویتکون من کتابتین : 
أ- الكتابة على الحهة اليسرى من الصخرةء ونصها : (لوح ٠)17‏ 
(1-حکیم 


ب الكتابة على يسار الكتابة الأولى» ونصها: 
(1 انا عار 
2 بن حزم انا 
3 -میمول 
4اناغعمد بن 


Hamidulla: op. cit, P. 427.(1) 


(2) كتابة على جہل سلع 1 . 


Hamidulla: Ibid P. 434-435..(3) 


() کتابة على جبل سلع 2 . 
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5 عېدالله انا و. . 

6ہن عوسجچه 

7 انا خحلف 

8 انا سلمين الاصغر (الاحر؟) انا 
9 انا سهل ابن 

0 انا معقل الجهلی 

1 پا اله 

2 انا 

3 .انا سعد بن معذ 
4- ...اہن ع. . .انا 
E‏ 

6 انا علي ٻن ابو طالپ 
7-وحمد ) 


لالا النقش الثالث» ونصه: (لوح 0)18“ 
(1 . اشهد ان لا اله 
2 1لا ال] له وآشهد آن مد عبده 
3 [ورسول] ه بر متك يا الله لا اله الا 
4-[هو عل]ی الله توکلت وهو رب 
5 -العرش العظيم ) 
ليس في هذه النقوش تاريخ» وهذا أمر طبيعي لأن المسلمين لم يبدأوا بكتابة تاريخهم إلا في عهد 
عمر سنة 16 للهجرةء وقد قدر حيد الله أنها تعود إلى السنة الخامسة للهجرةء مستدلا بأن جبل سَلَح 
كان قاعدة للمسلمين في معركة الخندق التي وقعت في شوال من السنة الخامسة بعد الهجرة2). وأن 
بعض مقاتلي المسلمين قد كتبوا هذه النقوش» وكانوا يتتخذون من سرادق بني حرم مكاناً للاسترا تراسحة» 
وبنو حرم کانوا یستوطنون في موضع قريب من سلع » وما زالت بعض مقابرهم هناك . وقد استند 
حيد الله في ذكر التاريخ السابق الى ورود أسماء صحابة مشهورين في هذه النقوش هم : عمر وأبو بكر 
وع بن آبي طالب وعارة بن حزم » وقد کان جبل سلع مسرحاً لغزوة الخندق› ويعزز ذلك قول 


(1) كتابة على جبل سلع 3 
(2) هيد الله : السابق ص 428 . 
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الطبري في المسلمين : : ثم تیمموا مکانا في الخندق ضياً» فضربوا حیوهم فاقتحمت منه» فیالت بهم 
ف السبخة بين الخندفى e‏ ویعزز مید الله ریه أيضصاً أن الصحابة الذين وردت سياؤهم » 
وكانوا قد حاضوا معركة الخندق كانوا يعرفون القراءة والكتابة . ومع كل ذلك فإن هناك من يرى أنها 
ربا کتہت بعد هذا التاریخ» بسبب وجود بعض اروف ااا مألوفافي صدر 
الإسلام» وإنا وجد فيا بعد في الحصر الأموي» ورب) كتبت من قبل أحفاد هؤلاء الصحابةء في فترات 
زمنية لاحقة تكريماً هم وتبجيلا 2» وليس من المستبعد أن تكون هذه النقوش قد كتبت من قبل أكثر 
من کاتب » لخحتلاف الخط . 


ومع كل ذلك فليس هناك دليل قاطع ينفي نسبة هذه النقوش إلى صدر الإسلام» و إلى زمن 
رسول الله اة حاصة » بل إن الدلائل تعزز نسبتها إلى ذلك العصر. 


وثائق عصر الراشدين: 

وصلتنا من زمن الخلفاء الراشدين ججموعة وثائق صحيحة » یرجع تاریخها الى زمن عمر بن 
الخطاب (13- 23 ه)» وأآقدمها يرجع إلى سنة 20 ه (640 م)» وأنحرها يرجع إلى زمن خلافة علي 
اہن أي طالب سنة 40 ه(660 م)» وتشتمل هذه الوثائق على : 

1 کتابات على البردي 2 نقوش -حجرية 3 - مسکوکات . 
أولا-ال:رديات: 

ما بردیتان » كلا ما من زمن عمر بن الخطاب مؤرخحة سنة 22 ه (642 م( الأول قصرة 
وناقصة ليس فيها من الكلات ما يمكن قراءته إلا القليل (لوح 19)ء مثل : 

(ونصف) و(في) و(رسنة ائنتین وعشرین ٩)‏ . 

آما البردية الثانية › وهي أشهر ما وصل من هذا العصر» »> وهي من عهد عمر بن ا-لخطاب مؤرخة 
سنة 22 ه(642 م)» والبردية حفوظة في المكتہة الوطنية في في فيينا ي مجموعة رينر رقم ۰558 وقد تم 


. 1475 /3 الطبري : تاريخ‎ )1( 
. 97-96 سهيلة الجبوري ص‎ )2( 
. لوح 19 بردية سئة 22 ه_الناقصة‎ )3( 
: کرو همان‎ ) 4( 
Grohmann: The Problem of Dating Early Qurans, Der Islame, (Berlin 1958) XXXTI/3, P. 220 PL 11. 


أكتشافها سنة 77 18 م ی مصر» وهي مكتوبة با خط الاغريقي وا حط العربيء تمثل وصلا بتسلم 5 6 
شاة» وإسلرء الاغريقي منها ترحجمة ة للأصل العربي» وهي طويلة نسبياً وكاملة(٠.‏ ونص البردية ما پل : 
(لوسح 0 2()2). 

(1 - بسم الله الرحمن الرحيم هذا ما أخحذ عبد الله 

2 اہن چبر 3 واصحبه من الجزر من أهنس أخذنا 

3 من خليفة تذرق ابن أبو قير الأصغر ومن خليفة اصطفن ابن أبو قير الأكبر سين شاة. 

4 من الجزر وهس عشرة) شاة أحرى اجزرها اصحب سفنة وكتئبه وثقلاه في 

5 -شهر جمادى الأول من سنة اثنتين؟ وعشرين وكثب ابن حديده(“) 

تمتاز كتابة هذه البردية بأنها طويلة » وتضم جيع الحروف العربية بأشكاها المختلفة » وأن بعض 

حروفها فيها نقط » كحرف : النون والشين والزاي والذال والناء» وحروفها مدورة» أو هى أقرب إلى 
التدوير. وأن هذه البردية صحيحة لا يرقى إليها الشك» ولا إلى الزمن الذي كتبت فيه» وذلك لوجود 
اسم الصحابي عبدالله بن جبر الأنصاري المدني الذي ذكرته كتب الترإج“ . 


ثانيا-النقوش الحجرية: 
1 نقش قر عروة بن ثابٹ : 
هذا النقش شاهد قر عروة بن ثابت ٠‏ قيل إنه اكتشف على حائط كنيسة فى فرص › مۇرخ ي 


Grohmann: From the world of Arabic Papayri, AIl-Maaref Press (Cairo 1952). P. 113. : كرو ®ماڻ‎ (1) 

(2) لوح 20 بردية سنة 22 ه_الكاملة. 

(3) قرأها المنجد ص 37 : (جبير)» وكان عبدالله بن جبير صحابياً شهد العقبة ودرا وكان أمير الرماة يوم أحد واستشهد 
فيهاء أما عبدالله بن جبر في هذه البردية » فهو عبد الله بن جبر بن عتيك الأنصاري المدني» روى حديثه أبو العميس عن 
عبد الله بن عبد الله بن جبر عن أبيه أن الثبي ية عاد جابراً (ابن حجر: تمذيب التهذيب 5/ 167 السخاوي: التحفة 
اللطيفة 2/ 1 38) ويرى كروهمان (المصدر السابق ص 114 - 5 11) أن عبدالله بن جبر كان قائد الكتيبة العربية التي 
ذهبت لفتح مصر سنة 643-1 م› وانظر الجبوري ص 105-104 . 

(4) عند المنجد ص 37 : (وخسة عشر شاة) وهو حن › ك أن الكلمة واضحة في صورة البردية (-خس عشرة) . 

(5) كتبها المنجد (الأول) وصواا (الأولى) كا هي واضحة في البردية . 

(6) قرأهما كروهمان (اثئين) وسن الثاء واضحة في الأصل (ائنتين) . 

(7) قرآها کروهمان وال جبوري (حدیدو) . 

(8) ابن -حجر: تهذيب التهذيب 5/ 167 . السخاوي : التحفة اللطيفة في تاريخ المدينة الشريفة 2/ 381 
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سنة 29 ه(649 م)٠‏ وم تتوافر لنا صورة هذا النقش › ولم تشر المصادر إلى قراءة هذا النقش غير ما 
جاء في سجل الكتابات العربية المطبوع بالقاهرة سنة 1931 م(2)» ونص الشاهد: 
(بسم الله الرحمن الرحيم هذا فبر عروة بن ثابت توف في شهر رمضان سنة تسع وعشرين 
للهجرة) . 
ويلاحظ في هذا النص وجود كلمة (للهجرة) التي ترد في النقوش العربية في الفترات الاسلامية› 
وكانت قبرص قد فتحت في سنة 28 ه٠.‏ أي في السنة التي سبقت هذا النص» عا يدلل على صحة 
النص› وإن م ترد ترجمة لعروة بن ثابت في المصادر العربية. 
2 نقش قبر عبد الرحمن بن خير: 
هذا النقش هو شاهد قبر عبد الرمن بن خير الحجري › المؤرخ في سنة 31 ھ(651 م) (لوح 
1ء آي في زمن عڻان بن عفان› اكتشفه حسن المواري في مقابر أسوان» وهو اليوم محفوظ في 
متحف الفن الاسلامي بالقاهرة تحت رقم 20/ 508 1( ونص النقش الذي يتألف من ثانية أسطر 
هو: 
(1 -بسم الله الرحمن الرحيم هذا القبر 
2 لعبد الرحمن بن حيرا حجري( اللهم اغفر له 
3 وادخله في رحمة منك واينا معه 
4 -استغفر له إذا قرأ هذا الكتب 
5 -وقل امین وکتب هذا 


Wiet: Répertoire Chronologique D'Epigraphie Arabe, Tome Premier, P. 5.‏ )1( 
Miles: Early Islamic Inscription Near Ta'if in the Hijaz. Journal of Near Eastern studies No. 4 Vol. VIL.‏ 
P. 240.‏ 
)2( وٽ ,6 Wiet: op. cit. P.‏ 
(3) اليعقوبي : تاريخ اليعقوبي ص 166 » حسن إبراهیم حسن : تاريخ الإسلام السياسي 1/ 199 . 
(4) لوح 21 شاهد قبر عبد الرحمن بن خير الحجري مؤرخ سنة 31 ه. 
(5) انظر فيه : رضا أحمد: رسالة الط ص 11 ٠‏ إبراهيم جمعة : دراسة في تطور الكتابات الكوفية على الأحجار في مصر في 
القرون اللخمسة الأول للهجرة ص 0 --131 الجبوري ص 108 المنجد ص 40 . 
(6) قرأها ميد الله (عبد الرحمن بن حلد) 
Hamidullah: Some Arabic Inscriptions of Madina of the Early years of Hijrah No. 4. Vol. XIH PL.2.‏ 
(7) قرأها يوسف أحد (الحيري)ء الخط الكوفي الرسالة الأول ص 11 . 
(8) قرآها جمعة ص 133 والجبوري ص 109 (واننا)» ويحسن أن تقر (وايانا) . 
(9) آي : (وقال) . 
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6 الکتب في جمدى الا 

7 حر من سنت احدی و 

8 ٿلشين) 

يلاحظ في هذا النقش أنه كتب بالط اليابس» وهو الخط الذي تميزت به النقوش الحجرية لمدة 

طويلة» وهذا النقش هو أقدم كتابة حجرية إسلامية » وا خط فيه مستقيم غليظ› وهو قريب في 
شكله من خحطوط زبّد وحران» ولا تظهر اثار الصنعة الفنية عليه ء وقد اتبع الكاتب في هذا النقش 
النمط نفسه المتبع في النقوش الجاهلية» مع شيء من التطور في بعض الحروف» مع عدم الانتظام 
وعدم مراعاة المسافة المعقولة بين الأسطرء إضافة إلى المزج الواضح بين بعض الحروف فيه"»ء وقد اتبع 
الكاتب النمط الحاهلى في حذف الألف من بعض الأساء كا في (الكتب ٠‏ وجمدى» وثلئين) أي : 
الكتاب وجمادى وثلاثين» وكذلك كتابة التاء المربوطة تاء طويلة كا في (سنت) أي سنة» بين 
جاءت كلمة (رححمة) بالتاء المربوطة . 


وليس في النقش صنعة فنية» ولعل ذلك يعود إلى رداءة خط الكاتب أو جهلہ بالكتابة» وذلك 
لخدم انتظام السطور وعدم التناسق بين محموعة الكلات ٠.‏ إذ جاءت في اول النقش مزدححمة» وجاءت 
في أخره مفرقة . وبدهي ألا يعد هذا النقش أنموذجاً للنقش على الحجر في تلك الفترة > لاأن النقش 
محص شخصا غير معروف» وني منطقة ل يكن الط العربي قد انتشر فيها مثل انتشاره في الحجاز 
والشام وإالعراق(). 


ثالثا ‏ المسكوكات: 

لأنه يعن با عناية كبيرةء وإن أقدم ما وصلنا من المسكوكات هي التي تحمل مأثورات عربية وقد 
أطلق علاء النميات على هذه النقود اسم (النقود المغفلة usم«مر«ه«4).»‏ وهى استمرار للنقود 
الساسانية » ولا تحمل اسم الحاكم العربي» وتتميز فقط بهذه المأثورات العربية في الهامش١»‏ وعلى 
الرغم من قلة العبارات العربية على هذه المسكوكات فإن ها أهمية كبيرة في دراسة تطور ا-لخط العربي› 


(1) المنجد ص 40 ۰ والجبوري ص 109 . 

(2) قارن كلمة (سنت) التي جاءت في نقش أسيس (لوح 9) ونقش حران (لوح 10). 
(3) الجبوري ص 111 . 

(4) محمد أبو الفرج العش : كدر آم حجرة الفضي ص 16 17 : 


الخط العري في صدر الإسام 
وإن آقدم ما وصلنا من هذه النقود الغفلة يرجح إلى سنة 0 هھ (640 م( وأحرها مضصروب في سنة 
40 هھ(660 ۾). 


1 فمن زمن عمر بن الثطاب وصلنا درهمان (لوح 0)22(« کلا هما حمل عبارة (ہسم الله) على 
الحهة الخارجية اليمنى من الوجه» ضرب الأول في سجستان2) سنة 0 ه» وضرب اللاي بنهر 
ٿيري سنة 20 ه أيضا. 

2 ومن زمن عثان بن عفان (24 ہے 36 ه) وصلتنا دراهم » منها درهم مؤرخ في سنة 31 ه 
مضروب بمدينة الري(5ء وعليه كلمة (بركة)» ودرهم آخر من مدينة الري نفسها ومضروب في السنة 
اسابقة نفسها عليه كلمة (جيد) . وني السنة 31 أيضاً ضرب درهم بمدينة نر تيري عليه عبارة (بسه 
الله) ( لوح 3 وې سنة 2 هھ ضرب درهم بمدڀلة مرو۰ وني سنة 35 ه ضرب درهم بمدينة 
الري) وفي سنة 6 هھ ضرب درهم بمدينة بیشاور ")۰ وكلها مكتوب عليها عبارة (ہسم اللّه) . 

3-أمافي زمن علي بن أي طالب (36 ہ 40 ھ)» فقد وصلتنا ثلاثة دراهم» أوطما مضروب 
بمدينة سجستان سنة 38 ه» وعليه كلمة (رں)١٠»‏ والثاني بمدينة الشبرجان١ ٠‏ سنة 39 ه وعليه 
كلمة (حمد)٠‏ والثالث بمدينة هاوند#") سنة 0ه وعليه عبارة (بسم الله). 


(1) لوح 2 دراهم عصر الماء الراشدين . 

(2) سىچستان : إحدى المقاطعات الشرقية في یران قصبتها زرنج › تقع جنوبي هراة . (ياقوٽ : سجستان) 
(3) ر قيري : من نوا حي الأهواز على هر کرخا . (ياقوت : نهر تيري) 

(4) المتتحف العراقي تحت رقم 42 مس . 

٠5(‏ الري : مديئة إيرانية على حافة طريق حراسان. (ياقوت : الري) 

(6) المتتحف العراقي تحت رقم 8 مس . 

(2) لوح 23 دراهم عصر الخلفاء الراشدين . 

(8) مرو: مديئة بارس وهي إحدى أقسام -حراسان الأربعة : نیسابور وهراة وبلځ ومرو. (یاقوت : مرو) 
() المتحف العراقي رقم 1/ 1839 مس . 

(10) بيشاور: مديئة بفارس تنطق بالفارسية (به شابور) نسبة الى الملك شابور الذي بناها . (ياقوت : بيشاور) 
(11) المتتحف العراقي رقم 4074 مس . 

(12) الشبرجان : قصبة كرمان » وهي السیرجان عند ياقوت . 

(3 1) المتحف العراقي رقم 4075 مس . 

(14) نېاوند : مدينة كانت فيها الوقعة المعروفة باسمها في زمن عمر سئة 1 ه.. (یاقوت : نپاوند) 


ا خط العربي في صدر الإسلام 2 
صفات الكتابة فى صدر الإسلام 

ان الکتابات التي جاءٿٽ من العهد الإسلامي رمن الرسول والخلماء الراشدين › لا تتاف کشرا 
عن الكتابات الجاهليةء فإن معظم الحروف العربية في صدر الإسلام هي نفسها الحروف التي کانت 
معروفة في ا لجاهليةء وقد طرأ عليها شيء من التطور والتغييرء E OO OEE‏ 
واستقامة» كالألف والدال والماء والتاء» وقد ظهر الاعجام في بعض الحروف» لتوضيح الفرق بين 
الحروف والحروف المشابة ها ف الرسم» کےا هو في برديتي سنه ھ۵ 22 ه. 

وقد استمر الخط بالاحتفاظ بالاسلوب النبطي القديم في حذف الألف من بعض الأساء عند 
وقوعها في وسط الكلمة مثل : (مدی» لين الكتب› اصحب »› کتتبه) آي : حمادی ) الاين › 
الكتاب› أصحاب» کثائبه . 


ومن الظواهر الإسلامية وک ر الله) على المسكوكات الاسلامية » ووجود البسملة 
كاملة(بسم الله الرمن الرحيم) على البردية الطويلة سنة 22 ه» وعلى شاهد قب عبد الرهن بن خير 
الحجري سنة 31 ه» وظهور التاريخ الهجري على البرديتين؛ وعلى شاهد قبر عبد الرحمن بن خير 
نفسه» فأما البسملة فقد كان أول من افتتح الكتابة بها هو رسنول الله َة إذ كان يفتتح الكتاب 
بقوله : (باسمكڭ اللهم) ثم ٹم تحول فافتتح الكتاب ب(بسم الله) ڈ دم ترکھا فکتب (بسم الله الرمن) ثم 
ترك ذلك کله فکتب الله ارهن الرحيم)ء ززل ت ررد ان الات e‏ 
وأصبحت بعد ذلك سنة يتبعها المسلمون فى کتاباتپه(). 


أما ظهور التاريخ على النقوش فقد كان قدياًء وكان الأنباط ET‏ 
وکانت العرب د دؤرج څح بعام الفيل()ء فل) کان زمن عمر ری استعال التاريخ اهجري › من هجرة رسول 
الله اة إلى يثرب مدينة الرسول› وكان قرار عمر في ذلك في شهر حرم لسنة سبع عشرة أو ثان عشرة 
للهجرة) . 

ولا شك أن كتابات صدر الإسلام يختلف خطها حسب المادة التي كتبت عليهاء من حيٹ 
ظهور الليونة واليبوسة في أشكال بعض الحروف» نتيجة لتحكم المادة المكتوب عليهاء هذا بالاضافة 
الى جودة حط الكاتب وبراعته ومهارته الفنية ء أما من حيث الصفات الأساسية العامة للكتابة فليس 
هناك اخحتلاف کبیر. 


(1) المجهشياري : الوزراء والكتاب ص 14 » وانظر الجبوري ص 112 . 
(2) الجهشياري : السابق ص 20 . 
(3) الجهشياري ص 20 . 
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لوح 13 
رسالة النبي ية الى النجاشي ملك الحبشة 
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لوح 19 
بردية سنة 22ه (الناقصة) 
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68 الخط العربي في صدر الإسلام 


المصاحف 
وإتاماً للببحث في الكتابة في صدر الإسلام» نقف عند المصاحف ونجمل القول في كتابتها 


وخحطها ومصائرها . 

من الثابت الذي لا حلاف فيه آن ا-لغليفة عثان بن عفان أمر بكتابة مصاحف عدة وأرسلها الى 
الأمصار»ء أما ا لحلاف فهو في دد هذه المصاحف» وأكثر العلماء متفقون على أن عثمان لما كتب 
اللصحف جعله على أربع نسخ» وبعث إلى كل ناحية واحداً: الكوفة» والبصرةء والشام» وأبقى 
واا وقيل إنه جعل سبع نسخ» وزاد : إلى مكة» واليمن» والبحرين» قال الداني : والأول 
أصح)» وعن آبي حاتم السجستاني أن عثان كتب سبعة مصاحف متفقة الحروف والتأليف» وقال : 
إلا آنه ليس عندنا في مصحف أهل اليمن ومصحف أهل البحرين س ولم نجد ثقة يحدثنا عنهد)» 
وقيل إن المصاحف ستة : المي والشامي والبصري والكوفي والمدني العام وا مدني الخاص الذي حبسه 
عثان لنفسه)» وزاد الزرقاني : أن عثان آرسل مع کل مصحف إماما قارقاًء فان زيد بن ثابت 
مقشرىء اللمحصحف المدني › وعبدالله بن السائب مقرىء لصحف المكي . والمغبرة بن شهاب مقرىء 
الشامي» وأبو عبد الرمن مقرىء الكو » وعامر بن قيس مقرىء البصري» والاجماع على أربعة 
مصاحفء هي : مصاحف المدينة والشام والكوفة والبصرةء وهناك خلاف على مصاحف اليمن 
والبحرين ومكة ومصر (. 

أا کاتب هذه المصاحف فهو زيد بن ثابت› کاتب وحي الرسول م ولم یتب عثمان آي 
مصحف» وكان زيد بن ثابت قد شهد القراءة الأحيرة التي قرأها النبي سنة وفاته» وعرف ترتيب آيات 
القرآن في السور ببحسبهاء وكان يقرىء الناس بها٠»‏ وكانت المصاحف التي كتبها زيد بن ثابت قد 
اتفقت في اشتاها على القرآن كلهء مائة وأربع عشرة سورة» وها الفاتحة وأحرها الناس* وكانت 
مكتوبة على الرق؛ وكانت عارية من النقط والشكل والتحليةء فقد كره الصحاربة وبعض التابعين 


() الزركشي : البرهان 1/ 235 . 

(2) الداني : المقنع في معرفة رسوم مصاحف أهل الأمصار ص 10 . 

(3) وجوه أحرف القرآنء غخطوط ورقة 3« ب ثم ورقة 5 ب٠‏ عن المنجد ص 42 . 
(4) الزرقاني : مناهل العرفان 1/ 396 . الزنجاني : تاريخ القرآن ص 45 . 

(5) الزرقاني 1/ 397-396 . 

(6) المنجد ص 42+ . 

() الزركٹى : البرهان 1/ 327 . 

(8) الزركشى : الرهان 1/ 251 . 

(9) القلقشندي 4/ ۰,5 البیرون : تاریخ الهند ص 81 . 
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ذلك( وقد ر حص بنقط المصاحف بعد عهد الخلفاء الراشديره<) ول تكن هذه المصاحف مذهبة» 
ولا توسجد علامات على رأس الآيء أي لا توجد فواصل بين الايات» وم يكن فيها تعشير أو تصفي 
ولا أساء للسورء اقتداء بالنهج الذي كتب به أبو بكر المصحف أول مرة(). 

وذكر السجستاني أن عثمان قال : «آي الناس أفصح؟ قالوا: E‏ ثم قال : أي 
الناس أكتب؟ قالوا: زید بن ثابت . قال : فلیکتب زید وليْمَل سعد»)ء وسمَيّت المصاحف التي 
كتبها زيد وأرسلت إل الأمصار المصاحف الأئمة . قال ابن كثير: «وليست كلها بخط عثمان» بل ولا 
واحد منهاء وان هي بخط زيد بن ثابت» وإن) يقال هما المصاحف العثهانية » نسبة إلى أمره وزمانه 
وإمارته» کہا يقال : دینار هرقلي » آي ضرب ني زمانه ودولته ٠5٤‏ . 


أما حط المصاحف فيقول القلقشندي : إنها كتبت (بقلم الطومار) أو بقلم (جليل مبسوط)» 
ويرى المنجد أن هاتين التسميتين قد أحدثتا بعد عصر عثان» والصحيح أن الخط الذي كتبت به هو 
(الخط المدني) الذي كان في المدينة(» وقد ذكر ابن مقلة أن مصاحف المدينة القديمة كتبت بقلم 
الطومارء وقال في صفته : إنه قلم مبسوط کله لیس فيه شيء مستدیر“» ويصف ابن كثبر حط 
مصحف عفان الذي بالشام بقوله : «إِن ز زيدا هو الذي كتب المصحف الامام الذي بالشام عن آمر 
عثان . ويقول : وهو حط جيد» قوي جدا» فی رأیته)(د» ولان کي اا ف م 
عثمان بالشام : «أما المصاحف العثمانية الأئمة» فأشهرها اليوم الذي بالشام بجامع دمشق» عند 
الركن › شرقي المقصورة المعمورة بذكر الله ء وقد كان قدي بطبرية ثم نقل منها إل دمشق في -حدود سنة 
58 ه» وقد رآیته کتاباً عزیزاً جلیااً عظیمً ضخاً e O REN‏ في رق أظنه 
من جلود الإبل٠.‏ 


(1) السجستاني : المصاحف ص 137ء 140 . 

(2) السجستاي : المصاحف ص 142 143 » وكتاب المحكم في نقط المصاحف ص 7 . 
(3) السجستاني : المصاحف ص 173 طبقات القراء 1/ 926 » المننجد ص 42 . 

(4) السجستان : المصاحف ص 24 . 

(5) ابن كثير: البداية والنهاية 7/ 216 » السجستاني : المصاحف ص 19ء 24 . 

(6) صبح الأاعشى 3/ 148-147 . 

(2) المنجد ص 43ء وسيأتي الكلام عن قلم الطومار في موضعه . 

(8) القلقشندي : صبح 3/ 48 . 

(9) ابن كثبر: البداية والنهاية 8/ 29 . 

(10) ابن کثیر: فضائل القرآن صر 49 . 
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إن خحصائص الط الذي كتبت به المصاحف» هي الخصائص التي امتازت بها الكتابة النبطية 
المتطورة ذات اط اليابس» التي انتقلت الى الفط الحربي في مكة والمدينة ء ويشبه حط رسائل النبي 
التي کتہت با-الاط المدني ولیس بالط الكرفي٠‏ وقد ذهب ابن خحلدون ا : «أن الصحابة رسموا 
الحصحف ببخطوطهم » > وكانت غير مستعحكمة في الإجادة» فخالف E DRE‏ 
رسوم صناعة الفط عند أهلها١)ء‏ ويرى المنجد أن هذا غير صحيح » لأن الصحابة اتبعوا 
الرسم الذي وصل إليهم من الكتابة النبطية المتطورة» وأما (رسوم ما اقتضته صناعة احط) 
ir‏ مرااحل جدیده من التطور وا لحضارة والعمران ء تحققت في) بعد بواسطة الال الكوفي وغره من 
أنواع اطوط العربية(. 

ويلااحظ في رسم المصاحف العثمانية ما يلي : 

آ ‏ ربط ا حروف : فقد ربطت الحروف في الكلمة الواحدةء إ إلا الحروف التي لا تربط . 

2 ۔ شکل الحروف النهائية : وكان للحروف النهائية شكل غبر شكلها الذي عليه إذا جاءت في 

أول الكلمة . 

4 تاء التأنيث : کتبت تاء التأنيث في كلات كثرة تاء مبسوطة » مثل : 

ان رمت ربك (سورة الأنعام)ء ممت كلمت ربك (الأعراف)» امرأت العزيز (يوسف)»› 
نعمت الله (آل » لعنت الله (آل عمران) . 

سنة الأولين (الحجر)» غيابة الجن (يوسف)» شجرة الزقوم (الدخان)<. 

5 حذف الألف في وسط الكلمة : ويحذفوا الألف الممدودة من ألفاظ كثرة» فكتبوا» عبد 
الرمن (الزخرف) بدلا من : عباد الرمن» ملك يوم الدين (الفاتحة) بدلا من : مالك يوم الدين<. 


6 تعصويج الألفات : إن لفات الط | والمدنى كان فيها تعويح» الى يمنة اليدواً 
: بها تحویج 


(1) المقدمة ص 468 . 

(2) المنجد ص 44 . 

(3) السجستان : كتاب المصاحف ص 108-106 » 3 .۰ والمنجد ص 44 . 
(4) السجستاني : المصاحف ص 113ء 105 . 
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الأصابح › وفي شکله انضجاع يسیر'. 

وتوجد في مكتبات العال» شرقه وغربه» مصاحف منسوبة الى عثمان بن عفان (لوح 24) ٠ء‏ 
وإلى جلة الصحابة (لوح 25) ٠‏ مثل علي بن بي طالب الذي تفل مكتبات العام وخاصة في العراق 
وايران وتركية بمصاحف تنسب اليه » وكذلك مصاحف تنسب الى بقية الصححابة في زمن الرسول 
والخلفاء الراشدين ٠‏ وف كثير من هذه اللصاحف نقط وتذهيب وفواصل ورسم يخالف الرسم الذي 
عرف في صدر الاسلام» غا يدل على أا كتبت في عصور متأخرةء في العصر الأموي والعصر 
العباسي » أو ما بعد ذلك . ولا يمكن الجزم إصحة هذه اللصاحف ونسبتها إلا بعد دراسة دفيقة 
لطبيعة خط وخحصائصه في صدر الاسلام» وكذلك فحص الرق وا حبر وغير ذلك . 


(1) ابن النديم : الفهرست ص 8 . 

(2) لوح 4 نماذج من المصاحف المنسوبة اى عثان بن عفان . 

(3) لوح 25 نهاذج من المصاحف المنسوبة الى علي بن أي طالب . 

(4) انظر عن هذه الملصاحف : المنجد: دراسات في تاريخ الط العربي ص 76-45 
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اتسعت رقعة الدولة في العصر الأموي› وأصبحت دمشق عاصمة الأمويين› وظهر في هذا 
العصر الترف والميل الى البذخ والتحض على حلاف عصر الخلفاء الراشدين الذي تيز بالبساطة 
وا لخشونة والزهد في الدنياء ونشطت في هذا العصر حركة العمران» وظهرت الكتابات على الابنية 
والتسحف» وأصبحت الكتابات عنصراً زحرفياء واعتني بكتابة الملصاحف وتزيينها وزخرفتهاء 
وبانتشار العرب الفاتحين انتشرت اللغة العربية في الأقاليم ا مغتوحة » وصارت الكتابة بالط العربي› 
وإنتشر الخط العربي في كل أنحاء الدولة الإسلامية . وقد أولى ا-لخلفاء الأمويون ا لخط عناية كبيرةء 
حاجتهم الشديدة اليه ء ف المراسلات › والدواوين › والنقود» والكتابة عل العأثر»ء وعلى التحف › 
وكتابة لصحف الشريف . 

إن ما وصل الينا من نهاذج النقوش والمسكوكات وما كتب على الحجر والبردي والزجاج 
والنحاس وا -خزف والنسيج › من العصر الأموي» يعد ثروة نادرة» وهو في الوقت نفسه کٹیںء لا يمكن 
استعراض كل ما وصل» وسنحاول أن ننتقي منه ما يكون نمثل للخط ودليلاً عليه » وهم ما وصل من 
ذلك : 


أو -النقوش الحجردة: 

هناك جموعة من النقوش الحجرية التي وصلت من العصر الأموي» وهي مؤرخحة ومرتبطة 
بأس|اء وأحداث تدل على العص ما لا يرقى الشك الى نسبتها الى العصر الأموي» وآهم هذه النقوش 
ي 
1 نقش سد معاوية : (لوح 6 0(2( 

وحد بالقرب من الطائف با لحجاز› على سد بناه معاوية بن آي سقيال سنة 58 ه» وهو أقدم 
ما وصلنا من الكتابات العربية المؤرخة في الحجازء والکتابة ھی ک) قرأها مایلز 2 : 


(1) لوح 6 كتثابة سد معاوية مۇر خحة سنه 58 ھ. 
Milse: Early Islamic Inscriptions Near Ta'if in the Hijaz. JNES, VII (1948) P.P. 236-242..(2)‏ 
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(1 .. هذا السد لعبدالله معرية 
2 أمير المؤمنین بنيه عبدالله بن صخر 
3 باذن الله لسنة ثمن وشسين | 
4 للهم اأغفر لعبدالله محوية | 
5 - مير المؤمنین وثہته وانصره ومتع | 
6 -[میر ا]' لمؤمنین به کتب عمرو ہن جناب) 
وهناك كتابة ثانية على السد نفسه» ترجع الى العصر الأموي ٠‏ نشرها مايلز في مقالته السابقة› 


والكتابة هي : 
(1 ان الله وملئکته 
2 ڀصلون علا النبي يايہا الذين 


3 آمنوا صلوا عليه وسلموا 
4 ۔ تسلیماً وکتب عبہدالله بن تامین() 
5 محمد بن مهرن ) 
ويلاحظ في كتابة هذا السد آنا كتبت با-لغط الياإبس › وفيها هندسة وتناسب» أكثر من كتابة 
جبل سلع » وخط شاهد عبد الرحمن بن خير. 
ويلاحظ ظهور النقط فيهاء ويظن أنها أقدم كتابة عربية ظهر فيها النقط حتى الآن) » وقد 
من » ملتکته › ياي ا)» بدلا من (معاوية› ثہأان» ملاتکته ٠‏ یا آہا)» وكتبت كلمة (على) بالألف 
الممدودة (علا) » ورسمت حروف الألف مائلة الى اليمين مع ذيل ها في الأسفل متجه نحو اليمين . 


2 نقش حفنة الأيض : (لوح 7 4(2( 
اكتشفت هذه الكتابة بالقرب من كربلاء في حفنة الابيض › مؤرخحة سنة أربع وستين للهجرة › 
وهي حفوظة الآن في المتحف العراقي » وقد قرأ عز الدين الصندوق هذه الكتابة على الشكل الآ <: 


(1) هذه قراءة مايلز» ويرى المنجد ص 103 إن إضافة (مي) في السطر السادس خطاء وأن الصوإب (للهم) فتكون العبارة : 
(ومتع اللهم المؤمن به) وهو اجتهاد راجح . 

(2) صواب القراءة (يامين)› اذ ليس من أساء العرب (تامين)٠‏ وإنا يامن ويامين مشتق من اليمن . (القاموس : يمن › 
والنجد ص 103). 

(3) المنجد ص 101 . 

(4) لوح 27 حجر حفنة الأبيښض مؤرخ سنة 64 ه. 

(5) عز الدين الصندوق : حجر حفنة الأبيض » مجلة سومر م 11 (1955) ص 217-213 . 
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(1 - بسم الله الرحمن الرحيم 
2 الله وکر کہرا وا 
3 لحمد لله کشراً وسہحن 
4 الله بكرة وآصيلا وليلا 
5 طويلا اللهم رب 
6 چبرپل ومیکل و ۔ اسر 
7 فيل اغفر للیث بن زيد 
8 -الأسعدي ما تقدم من 
9-ذنبه وما تأخر ولن قال 
0 -آمين آمين رب العلمين 
1 وكتب هذا الكتب في 
2 ال من سنة أربع و 
3 ستين ) 
ويرى المنجد: أن كلمة (لليث) في السطر السابع هي (لشبت) لشابت» وكلمة (الأسعدي 
السطر الثامن هي (الأشعري) اى اغفر لثابت بن زيد الأشعري”“ . 
ويلاحظ في هذا النقش أن الحط فيه قائم كله» وخال من النقط إلا في كلمتين : (کشرا) 
و(کبراً)» وهي تمثل الط الكوفي اليابس في القرن الأول الهمجري » وخاصة أن النقش ظهر قرب 
الكوفة› ويلاحظ أن كلمة (سنة) كتبت بتاء مربوطة› على حلاف ما کتب في شاهد ابن حبر حیث 
كثبت بتاء مبسوطة (سنت) على الطريقة النبطية 2 . 


3 نقش قبة الصخرة : (لوح 28) (© 
وفي قبة الصخرة كتابة على الفسيفساء مؤرحة سنة 2 7ه» وهي بخط ياٻس جيل بدون نقط › 
كتبت بفسيفساء ذهبية على أرض زرقاء غامقة » والكتابة هي : 
(1 له ما في السموت وما في الأرض 
2 ابتنى هذه القبة عبدالل الامام 


(1) المنجد ص 104 . 
(2) المئجد نفسه . 
(3) لوح 28 نقش قبة الصخرة. 
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ویقول فان برشمإن نوع خحطها یشبه کتابات آحرى وجدت منائر للطريق ثدل على الأميال› 
لكنه ليس مثلهاء ولعل طبيعة الفسيفساء a E LS‏ 
المنسوبة الى القرن الأول الهمجري . إن كتابة قبة الصخرة كتبت أيام عبد ال ملك بن مروان الذي بنى قبة 
e‏ زک انها ن ودا عة ااك وک او ا ن ن ول 
التاري). 
ويقول المنجد : وكذلك عبث المأمون بكتابتين أخحريين في الصخرة على النحاس (الباب الشرقي 
والباب الشال) وما من يام عبد الملك بن مروان ونفس التاريخ السابق» وقد أضاف المأمون اسمه 
فيه) ء وبذل التاريخ فجعله في الباب الشرقي سنة 216ه؟ . وهذه وا-حدة مما فعله العباسيون في حو 
آثار الأمريين والتجني علیهہ . 
وهناك كتاباث أخحرى من العصر الأموي من زمن عبد الملك وزمن الوليد» من ذلك كتابة عين 
الجر (عدجر) في العصر الأموي مؤرخحة سنة مائة وثلاث وعشرين » وكتابة جل أسيس سنة ثلاث 
وتسعين » وكتابة وجدت في مقڀاس الروض بمصر سنة 97ه وكتابات آخحرى› على أن آهم هذه 
الكتابات المتميزة بخطها المدور المختلف عن ا خط اليابس» هي كتابة قصر خرانة . 
4 كتابة قصر خرانة ؛ 
وفيه كتابتان» وما من نوع (الغخرافيت) الأولى مؤرخحة سنة 2 9ه كتبها عبد الملك بن عبيد» 
والثانية وهي الهم كتبت في السنة نفسها 2 9ه وقد قرأعها نبيهة عبود*؛ ونصها هو: (لوح 7)29 . 
(1 اللهم ارحم عبد الملك بن عمر واغفر له 
2 ذنبه ما تقدم منه وما تأخحر من ما أسر وما أعلن 
3 وما آحد کان من نفسه قابل لك ألا تخفر له وترجه 
4 اذا آمن آمنٽ بربي فمن عل آنت المنان وترحم 
5 علاي] فانك آنت الرمن اللهم انى أسثلك آن 
6 تقېل منه [صالاته وهیابته آمین رب العلمین رب 
7 موسی وهرون رحم الله من قرأه ثم قال آمين آمين رټ 


Van Berchem: CIA, Jerusalem II, P.P. 231-233..: فان رشم‎ (1( 
Van Berchem: o. p. cit. P.P. 236-237. . 237 _ 236 فان برشم السابق ص‎ )2( 
. 106 النيجد ص‎ )3( 
نبيهة عبود؛‎ )4( 

Abbott: The Kasr Khara'na Inscriptions of 92 H, Vols XI-XU P. 190.. 
لوح 29 كتابة من قصر حرانة مؤرخة سنة 92 ه.‎ )5( 
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8 العا لم ]ين العزيز الحكيم وكتب عبد املك بن عمر يوم 

9 -الاثنين لثلث بقين من المحرم من سنة اثنين وتسعين 

0 - شا -هد] لام بن هرون واسرح بنا آن نجتمع بنبي ونبيه في الدنيا 
1 والانحرة ) 

يلاحظ في هذه الكتابة أا بخط مدور» خالية من الصنعة » وفيها حصائص الكتابة النبطية من 
حذف الألف الوسطن (العلمين) بدلا من (العالمين) . وما يلااحظ في صفات النقوش الحجرية بعامة 
في العصر الأموي آنا تتميز بالات“ : 

1 - حافظته على الخط اليابس البسيط حتى أوإخر العصر الأموي . 

2 - ظهور التدوير في بعض الحروف» في بعض الكتابات الحجرية في أواخحر العصر الأموي . 

3 وجود النقط فيه في كتابات احجازن وخحلوه من النقط في كتابات الشام» عدا بحعضصس 
استٹناء ات . 

4 - ظهور بعض النقط في الكتابات الحجرية قرب الكوفة . 

5 - ظهور ا خط الموزون المتناسب الذي تبدو فيه الدقة والصنعة . 

6 ما وصل إلينا من الكتابات الحجرية يدل على أن بعض الحروف كان له شكال عختلفة في 
الكتابة » وليس شكلاً واحداًء من هذه الحروف : الألف» والميم» والحاء» والياء الأحررة . 

7 - النصوص التي ظهر فيها الط اليابس حتى نماية العصر الأموي هي شواهد القبور أو 
نصوص رسمية وضعها ا-خلفاء لىارات الابنية وأميال الطريق » وني هذه الموضوعات ظل الط الكوفي 
الياإبس »> أو أنواع أحرى منه» هو المرجح للكتابةء مده قرون طو يلة بعد ذلك . 
کتاباٿث آخری : 

ووصلت كتابات أخرى على غير الحجر» من أهم ذلك النقود» وما وصل منها كثير» منها النقود 
البيزنطية العربية » ومنها النقود العربية الصرف التي بدأ بضربها عبد الملك بن مروان سنة 76ه»ء وهي 
نقود ذهبية وفضية ضربت في دمشق والعراق وخراسان وجند يسابور والأهواز وكرمان والكوفة وهراة 
وواسط وطبرستان » ونما يقلل الفائدة في دراسة ا لخط من خلال هذه النقود أن كتابتها قليلة 
ومتشامة » فعللى الوجه نص واحد هو #لا إله إلا الله وحده لا شريك له#» وعلى الظهر الله آحد الله 


(1) لخصها المنجد ص 114 . 
(2) هناك ججموعة من الباحثين اهتموا بالنقود الإسلامية يرجع إليهم في هذا الموضوع › منهم : 
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الصمد لم یلد ول يولد ول یکن له كفواً أحد)» وعلى هامش الوجه تاریخ ضرب الدينار أو الدرهم» 
وعلى هامشس الظهر محمد رسول الله أرسله باهدی ودين احق لیظهره ٥‏ على الندين کله ولو كره 
المشركون . 

وقد كتب حط النقود با-لخط الكو المستقيم » وأن الدنانير التي ضربت بعد تعريب السكة أتقن 
حروفاً من التي ضربت قبل ذلك› A E GN JESS‏ 
اسلوب وإسحد من ۔حیٹ آشکال احروف('. 

وهناك کتابات آخری ظهرت على البردي والمصابيح والنسيج والموازين وعيارات النقودء لا 
مختلف حطها كثراً عن حط النقوش والمسكوكات . 


= النقشبندي : الدينار الإسلامي في المتحف العراقي » بخداد 3 195 » والدرهم الأموي » ججلة سومر م 14ء 1956 . 
عبد الرزاق فهمي : فجر السكة العربية ء متعحف الفن الإسلامي » القاهرة 1965 . 
محمد باقر الحسيني : تطور النقود العربية الإسلامية » بغداد 1969 . 
ناجي معروف : العملة والنقود البغدادية » بخداد 1967 . 
أبو الفرج العش : الكنر الذهبي الأموي ء الحوليات الأثرية السورية م 5-4 (54_ 1955). 
وينظر: مجلة المسكوكات التي يصدرها المتحف العراقي . 
(1) المنجد ص 120 . 
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الخط في المصر الأموي 89 
ثائياً ‏ المصاحف: 


إن المصاحف التي وصلت من العصر الأموي كثيرة» سواء ما وصل مجموعاًء أو ورقات من 
صحف › ونقف عند أهم هذه المصاحف . 


[ - مصحف عقبة بن عامر: 
سنة 52ه (لوح 30) ٠‏ وهو عحفوظ الان في مكتبة طوب قبو (أمانة) رقم 40 » وقد أضيف اسم 
الكاتب والتاريخ في بعد» والخط أندلسى مشكول على طريقة الخليل بن أحمد ضمة وفتبحة وشدة 
بالأزرق » والنقاط بالأمرء وني هايات الآيات علامات مستديرة مزخرفة › وفيه دوأئر هندسية مزحرفة 
أيضاً للأرباع والأماس والأجزاء . ويبدو أن هذا الملصحف كتب بتاريخ متأخحر عن التاريخ 
المذكور*'. 
2 مصحف حديج بن معاوية : (لوح 2)37 

أما مصحف حديج بن معاوية بن مسلمة الأنصاري › فقد كتبه سنة تسع وأربعين من اطمجرة› 
كتبه للأمير الملستجاب له عقبة بن نافع الفهري ‏ » فيه شكل بالآمرء وفيه نقط» وقد جعل حول 
ورقاته إطار من الذهب عرضه 30 , 1سم» وخطه آقرب الى الخط النسخي المدور منه الى الخط 
الكوفي » وكتبت رؤوس السور با-لخط الكوف اليابس . وهو محفوظ الآن في مكتبة طوب قبو (أمانة) رقم 
44 . 

وهناك في المتاحف أوراق كثيرة من مصاحف يظن أنها من العصر الأموي»› ولیس ہا تاريخ › 
ولكن لا دليل على ذلك . ويحسن أن نذكر المصاحف المنسوبة الى أعلام مشهورين في هذا العصرء 
ولعل أبرزهم الأئمة : الحسن والحسين وزين العابدين . 


3 - مصحف اخسن بن على : (لوح 2 6)3) 
في مكتبة الإمام الرضا في مشهد ثلاثة مصاحف تنسب الى الأئمة » أوها مصحف الحسن بن 
() لوح 30 ورقة من المصحف النسوب ألى عقبة بن عامر كثب سنة 2 5 ھے . 
(2) المنجد ص 83 . 
(3) لوح 1 ورفة من مصحف حديج بن معاوية . 
(4) باني مدينة القبروان وقد قتل سنة 63 ه. 
(5) انظر المصاحف التي آشار إليها المنجد ص 91-83 . 
(6) لوح 32 ورقة من المصحف المنسوب الى الإمام ا لحسن بن على بن أي طالب . 
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علي بن ابي طالب› وهو مصحف غير كامل» يبدا من الآية 27 من سورة ياسين قوله تعالى : #ب) 
غفر لى ريي وجعلني من المكرمين) وينتهي بالآية 45 من سورة فصلت قوله تعال : : #وانہم لفي شك 
مله مريب ٠‏ وي الورقة الأولى ا ا ی ا ای 
عل بعض الحروف علامات الاعراب › عدد الأوراق 124 ورقة» في الصفحة سبعة سطور» ويظن أن 
هذا اللصحف من أواحر القرن الثاني أو الثالٹ› وليس من القرن الأول 2 
4 مصحف الحسين بن على : (لوح 2)33 

وفي مكتبة الرضا نفسها مصحف آخر رقمه 14 منسوب للحسين بن علي بن أبي طالب » في 
الورقة الأول : (كتبه حسين ابن علي)» أوله الآية 2 8 من سورة الكهف > قوله تعالى : #ربك» وما 
فعلته عن أمري ذلك تأويل ما ل تسطع عليه صبرا » وآحره الآية 135 من سورة طه» قوله تعالى : 
ومن أصحاب الصراط السوي ومن اهتدی# › فيه حرکات الاعراب »> عدد أوراقه 1 فيساس 


SxXx16, 5‏ «10سىم» في الصحيفة سبعة سطور» ويظن أنه من القرن الثاني › ومتأاحر عن القرن 
الأول. 


5 ۔ مصحف زین العابدين : (لوح 4 5(3( 

وني المكتبة السابقة نفسها مصحف منسوب لعلي بن الحسين بن علي بن أي طالب› رقمه 15 
ناقص الأول» آخحره: (. . . كتبه المئتظر بوعده علي بن الحسين بن علي بن أبي طالب)ء والمصحف 
من القرن الثالث» فيه حركات الاعراب مع النقط » في الصحيفة 16 سطراً“ . 


وتلسب للأئمة السابقين مصاحف كثرة في المكتبات الاسلامية ء وهي متأخرة عن عصرهم . 


() بإٹہات الف (ابن) مرتين . 

(2) أحمد كلجين : معاني راهناي ص 8 عن المنجد ص 96 . 

(3) لوح 33 ورقة من المصحف الاسوب الى الإمام الحسين بن علي بن آي طالب . 

(4) مد كلجين: السابق ص 8ء 13 . 

(5) لوح 34 ورقتان من المصحف الماسوب الى الامام زين العابدين علي بن الحسين بن علي بن أبي طالب . 
(6) أحمد کلجین : معان راهنهاي ص 13ء 14 والمنجد ص 96 . 
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96 الط في المصر الأموي 
صفات الخط الأموي 

إن الخط في هذا العصر جاء موحداء بالنسبة خصائص الكتابة الأساسية» سواء ما كتب على 
الجر أو النقود أو النسيج أو غيرها من المواد» وإن كانت هناك عوامل جانبية قد تؤثر على أداء 
احرف »> من حیث ليونته ويبوسته من جهة› ومن حیٹ رداءة آدائه وجودته من جهة آخرى › کال ادة 
الت بکتت عليها» وشخصية الكاتب » وحالته النفسية والثقافية والاجتاعية . 

وما يدل على تقدم ورقي الغط في العصر الأموي عا كان عليه في صدر الإسلام والعصر 
ا لجاهلى » أن الخط الأموي من حلال الكتابات الأموية التي وصلت من ال مواد المختلفة» بدأ بمراعاة 
المسافات بين الكلات وبين الأسطر بشكل جيد» وكذلك مراعاة المسافة بين الحرف وا حرف الالحر 
الذي يليهء مع الاهتام في منح كل حرف نصيبه المعقول من الطول والقصر أو الدقة والغلظ » مما أدى 
اف انتظام السطور وتساوي المسافات '. 

وظهرت في الكتابة مدات في بعض الحروف أضافت الى الكتابة حسناً وتفخي) من جهة› 
وحافظت على جمال شكل السطر من جهة أحرى» ومد الحروف في الكتابة يسمى (المشق))» وكان 
معروفاً مذ القديم » فيقال إن أهل الأنبار كانت تكتب بالمشق<. 

إن الكتابات القديمة بعامة امتازت باط اليابس» ونتيجة لانتشار الكتابة في هذا العصر 
ظهرت الحاجة الى الميل الى الليونة نتيجة للسرعة في الكتابة » وخحاصة في المراسلات والعقود وغيرها من 
الكثابات التي لا تتطلب عناية كبيرة في التعجويد والتأني . أما الكتابات التي تتطلب العناية والتروي 
والتأنق » فتميل نحو اليبوسة» وخاصة تلك التى تكتب على مواد صلبة» كنقوش العائر والكتابات 
ا لحجرية » وقد شاع منذ القديم هذان المصطلحان : اليبوسة والليونة » فا الفرق بينه)؟ 

يراد باليبوسة أو با-ائط اليابس عدة معان» منها الحروف المبسوطة أو التي تتصف 
بالترہيع» أو الط ذو الزوايا أو االخط المزؤى » أو ا-لخط الجاف<؛. 


Grohmann: Arabische Palkographie, Tell 11 P. 70, 72 -73 ; )كرو اڻ‎ 1( 

(2) الجبوري ص 135 . 

(3) القلقشندي : صبح 3/ 149.144 . 

(4) اللسان والتاج : مشق . 

(5) القلقشندي 3/ 144 . 

(6) القلقشندي : 3/ 15 . 

(7) [براهيم جمعة : دراسة في تطور الكتابة الكوفية ص 52 . 

(8) عبد العزیز مرزوق : لصحف الشريف دراسة تاريخية فنية » مجلة المجمع العراقي 1970 ص 10 . 
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ويراد بالليونة : أن تكون الحروف مقرًرة"» أو التى تتصف بالتدوير*؛ء ومن الملاحظ أن الميل 
الى ليونة الحروف اليابسة بدأ يزداد وبصورة عفوية منذ صدر الاسلام» نتيجة لازدياد ا لحاجة الى الكتابة 
التى تتطلب السرعة ولا تتطلب مهارة كبيرة» ككتابة المراسلات والعقود» ويظن أن ليونة بعض 
الحروف اليابسة في الكتابة كان سبباًني ظهور (قلم النسخ)» وخاصة أن بعض الحروف اليابسة قد 
تطورت في أشكاهما بالاضافة الى ميلها الى الليونة » وأصبحت صورها اللينة الجديدة» الأشكال 
الرسمية لتلك الحروف منذ العصر الأمُوي ٠‏ وقد ظهر أن بعض الخطاطين كان أهت امهم ضبط الخط 
العربي ووضع قواعد وأصول ثابتة في رسم شكال حروفه » ويعتبر (الأأحول المحرر) الذي عاش في 
القرن الثاني ول من اهتم بهذا الأمرء فجعل للحروف اللينة قلا حاصا سياه (قلم النساخ)»ء أي أن 
تطور االخط وظهور آقلام جديدة كان قبل ابن مقلة» وذلك ما يقرره القلقشندي في قوله : «إن الكثير 
من كتاب زماننا يزعمون أن الوزير أبا علي بن مقلة هو ول من ابتدع ذلك» وهو غلط » فإنا نجد 
الكتب بخط الأولين فيا قبل المائتين ما ليس على صورة الكوني» بل تغير عنه الى نحو هذه الأوضاع 
المستقرة» وإن كان هو الى الكوفي أميلء لقربه من نقله عنه»“» وسنعود هذا الموضوع عند الحديث 

مع ازدهار ا لحضارة الإسلامية توجه المسلمون الى العناية با خط وقجويده» وكان لكتابة 
الصاحف أثر كبير في ذلك» حتى رووا في حسن الخط وتحسينه أحاديث» وسواء أصحت تلك 
الأأحاديث أم لم تصح» فإنها تعبر عن عناية الناس ورغبتهم في الكتابةء وإرتقاء آذواقهم وحسهم 
الفني» فما روي من ذلك قوله : «من كتب بسم الله الرحمن الرحيم فحسنه أحسن الله اليه)٠»‏ وعن 
وهب قال : «إن رجلا كتب بسم الله الرمن الرحيم فأحسن تحطيطه وتخطيطه فغفر الله له»» وروي 
أيضاً عن علي بن بي طالب قوله : «ا خط الحسن يزيد الحق وضوحا»”. فكان من أثر ذلك أن أصبح 
للكتاب وإ -لاطاطين مكانة كبرة. 


وقد ظهر في هذا العصر الأموي كاتب ابتدع أربعة أقلام هو (قطبة المحرر)» وصفه ابن النديم 


(1) القلقشندي : صبح 3/ 15 . 

(2) إبراهيم جمعة : السابق ص 52 . 

(3) ابن النديم : الفهرست ص 9-8 . 

(4) القلقشندي : السابق 3/ 15 . 

(5) الزبيدي : حكمة الاشراق الى كتاب الآفاق » نوادر المخطوطات رقم 20 ص 66 . 
(6) التوحيدي : ثلاث رسائل ص 38 . 

(7) القلقشندي : صبح 3/ 24 . 
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بأنه كان أكتب الناس على الأرض بالعربية"“» ويعد قطبة هذا أول شخص أبدع في اا-لخط العربي 
وطوره» وجاء بعده سلسلة كبيرة من الخطاطين» وإن كانت المعلومات عنه قليلة» ولم يصلنا أي 
نموذج من خحطه» ويذكر القلقشندي من هذه الأقلام التي ابتدعها : الجليل والطومار*) ويقال إن 
هذه الأقلام هي : الجليل» والطومارء والثلث» والنصف” . 


كان الغلفاء الأمويون يكتبون رسائلهم بقلم الطومار» ويقال إن أول من اتخذه قلا رسمياً هو 
معاوية بن آبي سفيان» لأنه أول من وضع رسوم الملك. ويذهب الجهشياري الى أن الوليد بن عبد 
الملك هو أول من كتب من الغلفاء في الطواميرء» وأمر أن تعظم كتبه وجلل الخط الذي يكاتب به 
ويقول : «تكون كتبي وكتب الناس الع حلاف كتب الناس بعحضهم الى بعض۲» هذا على خلاف ما 
کان عليه عمر بن عبد العزیزء فقد کان یکرہ استعیال الطوامیں وکانت کتبه شبراً أو نحوه» وکان بو 
بكر بن حزم عامله على المدينة قد طلب منه قراطيس» فكتب اليه عمر: «دقق القلم» وأوجز 
الكتاب» فإنه أسرع للفهم»“). وهو في هذا على سنة علي بن أبي طالب الذي كان يقول لكاتبه 
عبیدالله بن آي رافع : «فرج بين السطور وقرمط بین احروف» , 


وللطومار ورق خحاص › فلا يتب في الطومار إلا بقلم الطومار ٠ء‏ وقلم الطومار الكو - كا 
وصفه ابن مقلة : اقلم مبسوط » ليس فيه شىء مستدير» أي أن حروفه كلها خحطوط قائمة وأفقية › وهو 
الذي سمي بالكو اليابس» وسمي (المحقق) في العصر العباسي""» وما يؤسف له أنه لم تصلنا 
كتابات من العصر الأموي على الطومار. 


أقد مر ا-الاط الكوفي بالشام في مراحل تطورء فظهر ما یعرف ب_(الاط الشامي)› وقد ذكر هذا 


(1) الفهرست ص 10 ط أوروباء وص 16 ط مصر. 
(2) القلقشندي : صبح الأعشى 3/ 12 . 
)3( ھlgر:‏ .12 Huart, C: Calligirphes. P.‏ 
والمنجد ص 81 . 
(4) القلقشندي : صبح 3/ 49 . 
(5) ا خط الجليل : ا لخط العظيم . 
(6) الجهشياري : الوزراء والكتاب ص 47 
(7) الجهشياري ص 3 5 . 
(8) الجهشياري ص 23 ء والقرمطة : الدقة في الكتابة والتقريب بين الحروف . 
(9) القلقشندي 3/ 49 . 
(10) القلقشندي 3/ 38 3/ 22 . 
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الط أبو حيان على نه من طرائق ا-غط الكوفي. وظهرت في الأقاليم طرق جديدة من ا خط الكوفيء 
ا لخط المصري ٠‏ ثم انتقل الط الشامي مع الفاتحين فظهر في القيروان خط القيرواني» بعد أن أنشاً 
نافع بن عقبة مدينة القيروان سنة 50ه. 

أما ا خط البخدادي والعراقي فلم يظهر إلا في منتصف القرن الثاني » بعد تأسيس بغداد وانتقال 
لمنصور إليها سنة 146ه. وظهر الخط الأندلسى بعد دخحول عبد الرهمن الداخل قرطبة سنة 
9ه أي بعد سقوط الدولة الأموية . 


وقد عرف في العصر الأموي كتاب تقدموا با-لاط خحطوات نحو التطورء ولكن م يصلنا من 
کتاباتهم شيء يذك وأول هؤلاء الكتاب الذين اشتهروا ببجودة الط هو قطبة المحرر المتوف سنة 
14 ه الذي وصف بأنه کان اکتب الاس عل الأإض بالعربية» ثم مالك بن دينار (المتوف سنة 
0 ه) الذي كان يكتب المصاحف بالأجرةء وخالد بن أي المياج في زمن الوليد بن عبد الملك» 
الذي كان يكتب المصاحف والشعر والأحبار للوليد بن عبد الملك» وكان يتأنق في كتابة المصاحف 
ويذهُبها» وقد كتب في قبلة مسجد النبي بالا في المدينة من : #والشمس وضحاها الى آخر القران 
بالڏذهب» وقد ری ابن کک الرابع مصحفاً بخطه() . وكذلك شعيب بن حزة الكاتب 
(المتوف سنة 2 16ه) الذي اشتهر بأناقة خحطه» وكان يكتب للخليفة هشام بن عبد الملك شيعا كثرا 
بإملاء الملحدث الزهري (توفي سنة 24 1ه)» وقد رآى همد بن حنبل (توفي سنة 241 ه) في القرن 
الثالث كتابات شعيب هذا فوصفها بأنها : «(مضبوطة مقيدة). 


(1) أبو حيان: رسالة في الكتابة ص 30-29 . 

(2) آبو حيان ص 29 - 30 » ابن خلدون : المقدمة ص 420 . 

(3) ابن النديم : الفهرست ص 10 » وإنظر آسماء كتاب خلفاء الدولة الأموية في الوزراء والكتاب ص 27-24 . 
(4) ابن النديم ص 10 › الذهبي : تذكرة الحفاظ 1/ 159 . 

(5) الفهرست ص 10-9 . 

(6) الذهبي : تذكرة ا لحفاظ 1/ 221 وانظر المنجد ص 82 . 
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الشكل والاعجام 


كانت الكتابة ني عامتها خالية من الشكل والإعجام قبل العصر الأموي » وكانت الذاكرة هي 
عماد الثقافة والتحصيل » وبقيت كذلك في كثير من العلوم ردحا من الزمن » فلا كثرت الكثابة وزادت 
ا لخحاجة إليها» صار الاعتاد على الحتابة وضعفت الذاكرة بكثرة التقبيد . 

وټ العصر الأشوي كشرت الفتوح› ودخحل ف الإسلام أمم من فرس وروم وحبش وهنود»› 
فاحتلطت الاألسنة وشاع اللحن وكثر التصحيف والتحريف » وشمل اللحن والتصحيف كتاب الله » 
فكانت الحاءجة الى ضوابط لتقييد القراءة و إزالة اللبس والوهم واللخطأ)ء والمراد بالشكل إدخال 
حركات الإعراب على الحروف من ضم وفتح و كسر وسكون» أما الاعجام فهو وضع النقاط على 
الحروف» وبالنقط تدميز الحروف المتشابهة في الصورة كالباء والتاء والشاء وإلياء والحيم والحاء والغاء 


الش-كل: 


يراد بالشكل إزالة الإشكال» أي عدم الوقوع في اللحن عند القراءة“. والشكل ثقييد الحروف 
بالحركاتا» وأحذ لفظ (الشكل ) من شكل الدابة » أي شد قوائمها بالشكال» وهو الحبل أو 
العقال)» تضط الحروف بالشکل لاد يلتہس إعرامپاء کا تضبط بالشکال فيمنعها من اروب . 


م يكن الشكل أو ما دحل على الحرف العربي» فقد ظهر في لغات آخحرى في وقت سابق» فقد 
ظهر في السريانية » والعبرية» وقد استعمل السريان الشكل في لختهم بعد ما دحلوا في النصرانيةء 
ونقلوا الكثب الدينية الى لختهم» فخشوا اللحن في قراءتها» فوضعوا الشكل للحروف وقد شاع 
الشكل في اللغة السريانية في القرن الرابع الميلادي» وقيل في القرن السادس الميلادي» وأن أو من 
وضع الحو السرياني هو يوسف الأهوازي أستاذ مدرسة نصيبين (المتوف سنة 580م)» وفي سنة 


(1) يخطىء من جعل الشكل والإعجام اصلاحاً للكتابة والخط» لأن الشكل والاعجام لم يغيرا رسم الحروف» وانيا عملا على 
ضبط النطق والاعراب وتحسين لفظ القارىء و إزالة الوهم واللبس عن المقروء . 

(2) الزرقانفي : مناهل العرفان 1/ 400 . 

(3) اللسان: شكل . 

(4) تاج العروس : شکل . 

(5) القلقشندي 3/ 160 . 


(6) الداني : اللحكم في نقظ المصاحف ص 29ء جورج شهلا: قصة الألفباء ص 95 . 
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5 م أعاد يعقوب الرهاوي النظر في ضبط متون التوراةء وتم هذه الطريقة التي نقلها عنه ابن 
العبري في نحوه» فكان عندهم نقط كبيرة توضع فوق الحرف أو تحته؛. 

وفي العبرية : استعمل اليهود في لختهم ا لحرکات في القرن الخامس والسادس اليلاديين» وهي 
نقط توضع فوق الحرف أو تحته» لتمشل الفتحة» والكسرةء والضمة› والشدة» والمدة» والوصل )ء 
وقيل إنهم اتخذوا أول الأمر بعض الحروف» كالألف وإاهماء والياءء لتقوم مقام الحركات» إلا نهم 
سرعان ما تركوها› وذلك لا تسبٻه من تغيبر في هجاء الكلأات» ومن زياأدة في عدد الحروف »› تم 
اتخذوا النقط فوق أو تحت الحرف لتمشل الحركات( . 


أما اللخة العربية» فهي متطورة عن النبطية ء والنبطية حالية من الشكل » ويبقى الاحتال أن 
العرب قلدوا السريان في وضع نقاط للشكل » أو أنهم قلدوا اليهود» وخحاصة وأن من المسلمين من 
كان يعرف السريانية » ومنهم من كان يعرف العبرية منذ زمن الرسول وء فقد تعلم زيد بن ثابت 
السريانية» وتعلم بو خارجة العبرية وكلاها بأمر من النبى بل ٠ء‏ وهناك إشارات إلى أن الشكل 
قديم من زمن الصحابة» وأن الملصاحف كان فيها شكل» وأن الصحابة أنفسهم بدأوا بنقط 
اللصاحف» فقد نقل عن الأوزاعي قوله: «سمعت قتادة يقول: بدأوا فنقطواء ثم هسوا ثم 
ڪشر وا )6 » ویعقب آٻو عمرو الداني على ذلك بقوله : ((هل! ڀدل على أن الصحارة وأكابر التابحين هم 
المبتدئون بالنقط ورسم الخموس والعشورء لأن حكاية قتادة لا تكون إلا عنهم» إذهو من 
التابعين»)» ويؤيد هذا الرأي ما نقل من أن الصحابة قد جردوا المصاحف من الشكل*» فكيف 
تجرد المصاحف من الشكل إذا لم يكن الشكل موجودا ؟ وإن كان هناك من يرى أن العرب لم يعرفوا 
الشكل في عهدهم الأول » وذلك لفصاحتهه . 


ولا بد أن يكون الشكل في عهده الأول بسيطاًء فلم مجعلوا للنقط نظاماً يشمل ألفاظ القرآن 


(1) الداني ص 29 برصوم اغناطيوس : اللؤلؤ المنشور في تاريخ العلوم والآداب السريانية ص 45 . 

(2) محمد بدر: الكنز في قواعد اللغة العبرية ص 54 › 2 » اسرائيل ولفنسون : تاريخ اللغات السامية ص 103 . 
(3) ولفنسون: تاريخ ص 103 . 

(4) العسقلاني : الإصابة 1/ 561 . 

(5) الداني : المحكم في نقط المصاحف ص 2 . 

(6) الداني ص 2 والتخميس : وضع علامة بعد كل خس أيات» والتعشير: وضع علامة بعد كل عشر ايات . 
(7) الدای ص 2 . 

(8) القلقشندي : صبح الأعشى 3/ 155 . 

(9) الزرقاني : مناهل العرفان 1/ 400 . 
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جميعاً» بل كانت عاولات تيسيرية » كا يقول أو عمرو الدانيء إن معرفة الصحابة للشكل في وقت 
مبکر آمر مقررء وقد نقطوا المصاحف» ثم إن بعضهم رأی أن تجرد اللصاحف من الشكل 27ء 
ويوضح الداني طريقة الشكل عند أهل المدينة فيقول : إن أهل المدينة في قديم الدهر وحديثه» قد 
استعملوا في نقط مصاحفهم الحمرة والصفرة» فأما الحمرة فللحركات والسكون والتشديد 
والتخفيف » وأما الصفرة فللهمزات خاصة)» وا يعزز وجود الشكل في المصاحف أيضاًء كره 
بعض الصححابة لتنقيط المصاحف» فقد روى السجستاني عن الحسن : «أنه كره تنقيط المصاحف 
بالنحو» وحدثنا عقبة» يعني ابن علقمة عن الأوزاعي عن قتادة قال : وددت أن يديم قطعین )2 
وكان حرص المسلمين على تجريد المصاحف من الشكل الجزئي » ثم وضعهم الشكل بعد ذلك بصورة 
كاملة» هو حرصهم على ألا يقع ا-لاطا واللحن في قراءة القرآن الكريم . 

لقد كثر اللحن على لسن العامة في العصر الأموي » بسبب الخحتلاط العرب بغيرهم من أبناء 
الأمم الاألحرى » وحقاً أن في هؤلاء الأعاجم من كان ضليعاً في العربية » خدمها وألف فيها وصانهاء إلا 
أن هناك كثرة كاثرة من أعاجم وعرب فسد لسانهم» وصاروا يلحنون وتاوز ذلك اللحن في كلامهم 
حتى شمل قراءة القران الكريم . 

وقد أدى التفكير في وضع النقط للاعراب الى وضع أصول النحوء وأن أول من فكر في ذلك أبو 
الأسود الدؤلي » ويروى في ذلك : أن ابنته نظرت الى الساء في ليلة شديدة الصحو وقالت : ما أحسر 
السم|ء (بضصم اللون من أحسن)ء فقال بو الأسود: نجومهاء فقالت : ردت أن أتعجب » فقال : 
كان عليك آن تقول : ما أحسنَ السماء (بفتح النون) وتفتحي فاك . فلا أصبح ذكر ذلك لعل بن أبي 
طالب رضی الله عنه› فعلمه أپوابا من النحى منها باب إن» وباب الإضافة» وباب الإامالة» وقال 
له : أنح هذا النحو يا أبا الأسودء فاشتغل أبو الأسود بوضع أبواب أخرى في النحو» . منها باب 
الحطف» وباب التعجب» وباب الاستفهام» وإشتهر بحد ذلك أبو الأسود بعلم العربية. 

ويقال إن زياد بن أبيه وإلي العراقين› طلب من آبي الاسود أن يضع طريقة لإصلاح الألسنة عند 
القراءة » فتردد أبو الأسود ولم يجبه إلى ذلك» ثم سمح أبو الأسود من يقرا القرآن ويلحن في قوله تعالى : 


(1) المحكم في نقط المصاحف ص 30 من المقدمة. 

(2) ابن الجزري : النشر في القراءات العشر 1/ 33ء القلقشندي : صبح الأعشى 3/ 155ء طاش كبري زاده: مفتاح 
السعادة 1/ 81. 

(3) المحكم في نقط المصاحف ص 19. 

(4) السجستاني : كتاب المصاحف 4/ 141 . 

(5) ابن حلکان : وفيات الاأعيان 2/ ٠217-6‏ الكردي : تاريخ الخط العربي ص 76 . 
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إن الله بريء من المشركڍن ورسوله€ بکسر اللام» فعظم على آي الأسود وقال : عز وجه الله تعالى أن 
يرا من رسوله“۰ وقيل : إن زيادأهو الذي أوعز للقارىء أن يقعد في طریق أي الأسود ويتعمد 
اللحن» حتى يستجيب أبو الأسود لطلب زياد . فعاد أبو الأسود الى زياد وقال له : قد أجبتك الى ما 
سألت» ورأيت أن أبداً بإعراب القرآن» فابغني کاتباً» فبعث اليه ثلاثين كاتباء فاحتار واحدا منهم 
رجا من عبد القيسر» وأحذ مصحفا ومداداً خالفا لمداد لصحف وقال للكاتب : إذا رأيتني 
ت دف ارف فائقط واحدة فوقهء وإذا كسرجها فانقط واحدة أسفله» وإذا ضممتها فاجعل 
النقطة بين يدي الحرف» فان تبعت شيئاً من هذه الحركات عة فانقط نقطتين)» وهكذا صار أبو 
الأسود يقرأ متأنياً والكاتب يضع النقط» وكلا أتم الكاتب صحيفة نظر فيها أبو الأسود» واستمر على 
ذلك حتی أتم نقط المصحف» وترك السكون بلا علامة“» وأخحذ الناس هذه الطريقة عن أي 
الأسود» وكانوا يسمون هذه النقط شكلاء لأنه يدل على شكل الحروف وصورتها . 

هذه هي الرواية الراجحة في كيمية نقط المصحف ووضصح الشكل الذي أحذ عن آي الاأسود» 
وهناك من ينسب نقط المصاحف الى نصر بن عاصم الليثي (ا توف سنة 9 8ه) ويجعله أول من نقط 
الصاحف» وأطلق عليه اسم (نصر الحروف))ء ونصر هذا هو تلميذ أبي الأسود. وهناك رآي آخر 
يرى أن أول من نقط المصاحف هو يحجيى بن يعمر العدواني (المتوق سنة29 1ه))» ويجيى بن يعمر 
من تلاميذ أب الأسود أيضاًء ولعل من ذهب هذا المذهب کان يرى أن نصراً ويجيى كانا أول من نقط 
الصاحف في البصرةء وأحذا ذلك عن أبي الأسود فه| من تلاميذه”. وأن أبا الأسود هو المبتدىء 
بذلك» وقيل إنه : «جعل الحركات والتنوين لا غير" . 


ولا شك أن تلاميذ أي الأسود من بعد» من أتباع نصر بن عاصم»› حسنوا وطوروا طريقة أي 


(1) ابن حلكان : وفيات الأعيان 2/ 216 وانظر قصة الكتابة العربية : ابراهيم جمعة ص 52-50 . 

(2) الداني : المحكم في نقط المصاحف ص ٠4‏ ابن خحلكان 2/ 217 . 

(3) الدانی ص 3 -4» الأنباري : نزهة الألباء 6 7ء القفطي : إنباه الرواة 1/ ٠5‏ والمقصود بالخنة : التلوين . 

(4) الداني : كتاب النقط ص 133-132» والمقنع ص 124- 125 والمحكم ص 4» وابن خلكان : وفيات الأغيان 2/ 
7 . 

(5) الزركشي : البرهان في علوم القرآن 1/ 251 . 

(6) الدائي : المحكم ص 5» القلقشندي: صبح الأعشى 3/ 161 . 

(7) الداني : الملحكم ص 6 ابن النديم : الفهرست ص 41ء السجستاني : كتاب المصاحف ص 141 ٠‏ أل بى بن يعمر 
نقط بنفسه بعض المصاحف» ففي ترجة ابن سيرين (المتوفق سنة 9 ه) في وفیات الأعیان (5/ 223) انه کان عنده 

(8) الداني : كتاب النقط ص 133 والمحكم ص ٠6‏ والقلقشندي : صبح الأعشى 3/ 161 . 
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الأسود» من ذلك أن أشكال النقط بعد أب الأسود قد تعددت» فمنهم من جعلها مدورة مسدودة 
الوسط (8)» ومنهم من جعلها مدورة حالية الوسط(0) » ومنهم من جعلها مربعة () . 

وقد زاد أتباع نصر بن عاصم على نقط أبي الأسود» فجعلوا للشدة علامة كالقوس طرفاه الى 
الأعللى ( دا ) يوضع فوق احرف المغتوح وتحت الحرف المكسور وعلى شال المضموم» وكانوا يضعون 
نقطة الفتحةداخل القوس ()» ونقطة الضمة على شماله (لأ) » ونقطة الكسرة تحته (با)» ثم 
استغنوا عن النقطة وقلبوا القوس مع الكسرة والضمة » فصار الحرف المشدد المفتوح قوسا فوق الحرف 
رأسه الى الأعلى (با) وا لمشدد المكسور قوسا تحت الحرف رأسه الى الأسفل )7١(‏ والمشدد المضموم 
قوسا فوق احرف رأسه الى الأسفل (۸). 

ثم زاد أتباع أي الأسود علامات أحرى في الشكل» فوضعوا جرة أفقية فوق احرف منفصلة عنه 
سواء أكان *مزة أم غير همزة » ولألف الوصل جرة من أعلاه متصلة به » إن كان قبلها فتحة (آ)» ومن 
أسفلها إن كان قبلها كسرة )١(‏ وفي وسطها ان كان قبلها ضمة () . وكان كل ذلك بالمداد الاآمرء أي 
حالف في اللون لمداد الكتابة. 

لقد اقتصر أهل العراق على استعمال اللون الأمر وحده للحركات وإلهمزات» قال الداني : 
اوبذلك تعرف مصاحفهم ويز عن غيرها»؛ أما أهل المدينة فقد جعلوا للحركات اللون الام 
وخصوا الهمز المحقق» أي النبرات» باللون الأصفرء ثم أخحذ آهل المغرب عن أهل المدينة هذه 
الألوإن؛. 

وقد جرى أهل الأندلس على استعمال أربعة ألوان في المصاحف : السواد للحروف» والحمرة 
للشكل بطريقة النقط» والصفرة للهمزات » وا غضرة لألفات الوصل» ولم تشتهر طريقة أبي الأسود 
إلا في المصاحف» حرصا على إعراب القرآن . 

وقد استمر استعمال هذا النمط من الشكل» حتى جاء عبد الملك بن مروان» فأراد أن يفرق بين 
نقاط الشكل ونقاط الحروف نفسهاء فاستبدل النقط بعحلامات هى دلالة الحروف كالفتحة والضمة 
والكسرة والسكون» وأن الخليل بن أحمد الفراهيدي هو الذي جعل الهمزة والتشديد والرؤم 
والاش|م. 


(1) الزرقاني : مناهل العرفان 1/ 401 . (2) المعحكم ص 20 . 

(3) المعحكم ص 20-19. 8 . 

(4) الزرقاتي : مناهل العرفان 1/ 401 . 

(5) الداني : كتاب النقط ص 133 . الرؤم : حركة ختلفة منتقاة بضرب من التخفيف وهي أكشر من الاشمام› لآنها تسمع 
وهي بزنة الحركة وان كانت ختلفة بین بين »› والاشام : احرف أن تشمه الضمة أو الكسرةء وهو قل من رم الحركة» لأنه 
لا يسمع ٠‏ وأنما يتبين بحركة الشفة› ولا يعثد بها حركة لضعفها (تاج العروس : رأم» شمم). 
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الإعجام: 


الاعجام لغة: هو إزالة استعجام الكتاب بالنقط » والاعجام في اا خط : هو التنقيط » والعَجّم : 
النقط بالسواد مغل التاء عليها نقطتان» أي نقط الحروف المتشابهة في الرسم » لعدم وقوع اللبس في 
قراءتهاء وذلك حرفا لما يطراً عليها من تصحيف» قال ابن جني : «أعجمت الكتاب أزلت 
استعجامه» وكتاب معجم إذا أعجمته بالنقط » وسمي معجاً لأن شكول النقط بها عجمة لا بيان 
اء کالحروف المعجمة لا بيان اء وإن كانت أصولاً للكلام كله»). ولا شك أن الاهتام بالاعجام 
كان نتيجة لشيوع التصحيف 2ء وكانت المصاحف مجردة من الاعجام» ومكث الناس يقرأون في 
مصحف عفان نيفاً وأربعين سنة الى يام عبد ا ملك بن مروان » ثم كثر التصحيف وخاصة في العراق› 
ما فزع الحجاج بن يوسف واي العراق » فطلب من كتابه وضع العلامات على الحروف المشتبهة(). 
وقيل إن أول من نقط المصاحف هو بجيى بن يعمر”» وقيل : بل هو نصر بن عاصم” . 

إن بجيى بن يعمر ونصر بن عاصم وهما من تلاميذ أبي الأسود» قد نقطا المصاحف ولم يبتكرا 
الإعجام» آو وضع النقط على الحروف المتشاة» لأن هذا قديم . 

ا لجاهلل» مستندين الى ما جاء في الشعر الجاهلي من استعمال كلمتي (الرقش والترقيش)٠.‏ كقول 
طرفة بن العبد<“: 


م ن 
کسطور الرق رقش بالضحى مرقش يشم 


(1) اللسان والتاج : عجم . 

(2) وقع التصحیف منذ زمن مبکرء فما یروی في سبب مقتل عثهان بن عفان أنه كتب الى آهل مصر في تولية رجل وقال : 
(اذا جاءكم فاقبلوه) فقرآها الناس : (اذا جاءكم فاقتلوه)» فكان ذلك سبب الفتنة ومقحل عثان . (السيوطي : تدريب 
الراوي ص 151). ومن التصحيف الشديد أيضا ما كتبه سليان بن عبد الملك (توئي سنة 9 ه) الى عامله في المدينة : 
أن (احص المخنشن) فقرأها الكاتب : (اخحص المخشن)ء فخصي تسعة منهم (الاغافي 4 274 ط دار الكتب» وأحبار 
الحمقی والمغفلین ص 116 ط الخاقاني بخداد 1966) . 

(3) طاش كبري زاده - مفتاح السعادة 1/ 81 . 

(4) السجستاني : كتاب المصاحف 4/ 141 . 

(5) مفتاح السعادة 1/ 81 . 

(6) عبد الفتاح عبادة : انتشار الخط العربي ص 2928ء جورج شهاا : قصة الألفباء ص ۰45 ناصر الدين الأسد: 
مصادر الشعر الجحاهلي ص 41+ . 

(7) الرقش والترقيش : الكتابة والتنقيط › وحتة رقشاء فيها نقط سواد وبياض (اللسان : رقش)» ومن معنى الترقيش التزيين 
والتحسين والنقش والزحرفة والتسطير. (المعجم الوسيط : رقش) . 

(8) ديوان طرفة شرح الأغلم الشنتمري ص 68 . 
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وكقول الألحنس التغلبي0“: 

لاإبنة حطان بن عوف منازل كا رقش العنوانً في الرف كاتث 
وقول المرقش الأكبر: 

الداز فز والرسوم كا رقش في ظھ ر الاديم قَلَمْ 


أما الدلائل المادية على وجود الاعجام في العصرا لحاهلي » فليس هناك شيء منها لأن ما وصلنا 
من نقوش قديمة كنقش أم ا لجال الثاني وزَبد وأسيس وحران» كلها خالية من الاعجامء وأن الط 
النبطي الذي اقتبس العرب منه حطهم العربي كان خالياً من الإعجام أيضاً. 

أما اللخات القديمة الألحرى التي عرفها العرب كالسريانية والعبر ية » فقد کان فيها اعجام» فقد 
استعمل السريان الاعجام بالإضافة الى الشكل في كتاباتهم» كا نقط العبرانيون كذلك بعضاً من 
حروفهم » كالذال وا-أفاء والظاء*. ولكن العرب لم يأخذوا حطهم عن السريان أو العبرانيين » ولعلهم 
حين احتاجوا الى الإعجام تأثروا باللغات المجاورة. والذين ذهبوا الى وجود الاعجام في الخط العربي 
قبل الإسلام يستندون الى رواية تقول : إن وإاحدا من ٿلاڻي طي ء ببقة وهو عامر بن جدرة كان قد وضصح 
الإعجام. وهذه رواية الالحبار التي لم يدعمها وجود نقش أو أثر. 

وتاي الإشارات والدلائل عل وجود الاعجام ا بزمن الرسول › فقد روي أن النبي ا 
قال : «إذا الحتلفتم في الياء والتاء فاكتبوها بالياء» ونقل عن عبدالله بن عباس قوله : «لكل شيء 
نور ونور الكتاب العجم)7)ء وچاء عن عبيد بن اوس الخساني کاتب معاوية قوله : «کتبت بين يدي 
معاوية کتاباًء فقال لي : يا عبيد أرقش كتابك» فاني کتبت بین يدي رسول الله لای فقال: يا معاوية 
أرقش كتابك . قال عبيد: وما رقشه يا أمير المؤمنين؟ قال : اعط كل حرف ما ينوبه من النقط»٠.‏ 


(1) الآمدي : المىختلف والمؤتلف ص 27 . 

(2) الامالي 2/ 246 . 

(3) شهلا : قصة الألفباء ص 95 . 

(4) أحمد رضا: رسالة الخط ص 28 . 

(5) القلقشندي: صبح الأعشى 3/ 155 البلاذري : فتوح ق3 ص579 . 

(6) ابن الأثمر: أسد الغابة /١‏ 193 . 

(7) القلقشندي : صیح 153/3 . 

(8) مید الله : صنعة الكتابة في عهد الرسول والصحابة› تجلة فكر وفن العدد الثالث سنة 1964 ص 62ء عن خطوطة 
تاريخ دمشق لابن عساكر ورقة 30 » وا لجحامع لأحلاق الراوي والسامع - ا-لخطيب البخدادي ورقة 5 5 في الاسكندرية . 
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وتظهر الدلائل المادية على استعمال الاعجام في زمن الخلفاء الراشدين» وفي الكتابات اليومية› 
وأول دليل مادي على الاعجام هو بردية سنة 22ه(اللوح 20)» ففيها حروف منقطة هي : الزاي 
والذال والخاء والنون والشين» ويلاحظ أن التنقيط في البردية جزئي ٬‏ شمل بعض اروف دون 
غيرها» وظل هذا الأمر شائعا في عصر الخلفاء الاك وا ااي وظهر التنقيط واضحاً في 
كتابة سد معاوية ا مؤرخة سنة ثأن وسين (انظر اللوح 26) في بعض حروف من كلماعها هي : (بنيه› 
معوية٬‏ ٿمن» هُسين» نبته» أنصره› ومتع › المؤمنين› كتب » حباب)» وكذلك نجد بعض اروف 
العجمة في حجر حفنة الأبيض المؤرخ سنة 64ه(لوح 27)» وهناك كلمتان فيه اعجام بعض 
الحروف في كتابة قبة الصخرة في كلمة (يتخذ)ء فقد نقط حرف الياء والتاء والخاء وكلمة مستقيم 
فقد نقط فيها التاء والياء (لوح 38) . 


وقد ظل التنقيط جزئياً في الكلمات» في بعحض حروف الكلمات التي تلتبس حتى العصور 
العباسية وكان الناس في) يبدو يكرهون تنقيط الكتاب لا فيه من دلالة على سوء الظن بفهم 
القارىء"“. ولذلك حذر ابراهيم بن المدبر (المتوق سنة 9ه) كتبة الرسائل من وضع النقط 
EE e E‏ الفهم» وروي أن عبدالله بن طاهر رفع اليه 
كثاب حسن الط فلا قرأه قال : «ما أحسن ما كتب لورلا أنه أكثر شونيزه))» فقد شبه النقط 
بالشونيز وهي الحبة السوداءء وكان مالك بن آنس (توثي سنة 179ه) يرى آن تجرد المصاحف من 
هذه النقاط الملونة» فقد سئل : «أرآيت من استكتب مصحفا اليوم أتری أن يكتب ما أحدث الناس 
من اطهجاء اليوم» فقال : لا أرى ذلك» ولكن يكتب على الكتبة الأول . وعقب أبو عمرو بن العلاء 
على ذلك فقال: ولا غخالف له في ذلك من علاء الأمة»7. وإذا صح هذا لدى العلاء فإن عامة 
الناس بحاجة الى ما يصون ألستتهم من اللحن والتصحيف» وقد أقبل الناس على ما أحدث في 
الكتابة. 

نخرج من هذا الى أن الإعجام كان موجوداًء وقد عرفه العرب منذ عصر الرسالة» واستعملوه في 
کتاباد هم اليومية› إلا أنه م يكن إعجاما كاملا بل في بعض الكلات وبعض الحروف من الكلمةء 
كا ظهر فى بردية سنة 22ه_ونشش سد معاوية وحفدة الأيض وكتابة قبة الصخ رة وغبرها. وإن 
الصاحف كان فيها نقط » فجردها الصحابة من النقط» فلا كثر التصحيف في العصر الأموي 


(1) الصولي : أدب الكتاب ص 57 . 

(2) التوحيدي : ثلاث رسائل ص ٠44‏ الكردي : تاريخ الخط العري ص 73 . 

(3) الداني : المقنح ص 10-9 . 

(4) ابن الحزري : النشر في القراءات العشر ص 32 - 33 » وذهب الزغخشري الى آنه آراد تجريده من النقط وإالفواتح والحشور 
لعلا يدشاً نشء فبرى أا من القرآن . الفائق 1/ 186 . 


108 الخط في العصر الأموي 


سارعوا الى تلاقيط المصاحف ٠.‏ وکان جیی بن یعمر ونصر بن عاصم» كلا هما من البصرة ومن تلاميذ 
أي الأسود الدؤل وقد توفيا سنة 90ه)ء أول من نقط المصاحف بصورة كاملةء بعد أن جردها 
الصححابة من النقط . 

إن وضع علامات الاعراب التي أدخلها أبو الأسود» ونقط الاعجام التي أدخلها بحيى بن يعمر 
ونصر بن عاصم» هذان الامران الشكل والإعجام يکونا إصلاحاً للخط ك)ا ذهب الى هذه التسمية 
بعض من كتب عن الخط » لأا ل يبدلا الصورة الأساسية للحروف» وإنا عملا على ضبط النطق 
وضبط الإعراب وتحسن لفظ القارىء وأمن اللحن والتصحيف”. 

وقد استمرت طريقة أبي الأسود هذه حتى العصر العباسي» وقد رأى الكاتبون أن يجعلوا الشكل 
بمداد الكتابة نفسه تيسيراً للكاتب » فوقف في سبيلهم احتلاط الشكل بالاعجام فكان لا بد من 
طريقة للتفريق بين الشكل والاعجام» وقد كان الخليل بن آحمد التو سنة 170 هقد تصدى لحل 
هذا الإشكال فجعل علامات الإعراب بالحروف بدلا من النقاط » يقول أبو الحسن بن كيسان : 
«الشحل الذي في الكتب من عمل الخليل › وهو مأخحوذ من صور الحروف» فالضمة وأو صخيرة ف 
أعلى الحرف لملا تلتبس بالواو المكتوبةء والكسرة ياء تحت الحرف» والفتحة ألف مبطوحة فوق 
الحرف×. 

وأضاف الخليل الى هذه العلامات التي هي الضمة والفتحة والكسرة مس علامات أخرى 

هي : السكکون والشدة والمدة وعلامة الصلة وعلامة الممزةء وجعل علامة السكون دائرة صغيرة هي 
eA‏ دلالة على خلو الحرف من الحركةء وکال ذاق الكتاب جعلونها جي صخرة 
تکتب فوف احرف بخير عراقة)» لک الجيم هي أول حروف كلمة ال (جزم) التي هي اسم السكونء 
وقيل إنها ليست جي]ء وإنها هي الميم آخر حروف الكلمة ترسم بغير عراقة . أما الشدة فجعلوها شيناً 
صخيرة ترسم فوق الحرف بغير نقط ولا عراقة » والشين مأحوذة من اول كلمة (شدة)» ورسموا 2 
الصلة صاداً لطيفة إشارة الوصل» واختاروا للهمزة العين بلا عراقة لقرب خرجها» وبهذه 2 
أمكن أن يجمع الكاتب بين الكتابة والاعجام والشكل بلون وإحد» واستعمل الخليل هذه الطريقة 
كتب اللغة والأدب دون القرآن» حرصاً على كرامة أي الأسود وإتباعه » واتقاء TE‏ 


7 اېن درستویه ‏ كتاب الكتاب ص 2 ۰5 طبقات القراء 2/ 336 381 . 
(2) المنجد: دراسات في تاريخ اط العربي ص 125 
(3) الداني : المحكم ص 7 . 


(4) آي بغیر کال . 
(5) القلقشندي : صبح الأعشى 3/ 170-164 . 
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ا کک ت ا 


لقد ازدهر الخط في العصر الأموي » وساعد الخلفاء الأمويون على ازدهار الفنون التشكيلية با 
بتوه من مساجد وقصورء وزخرفتها بالفسيفساء» وا حفر على المرمرء وكتابة الآيات القرآنية عليهاء من 
ذلك قبة الصخرة» وا لحامع الأموي »› وقصر المشتى » وقصير عمرة» وقصر الحيرة » وقصر الجوسق› 
والقلاع وغبرها . كا نشط الناس في تزويق المصاحف وجلودهاء وتطريز الملابس والكتابة على 
الأنسجة والملابس» والأواني النحاسية والسرّج » وغيرها. 

ومنذ نزول الوحي على رسول الله لادء اعتبر ا خط الكوفي مفضاد لكتابة كلام الله » فكتبوه على 
المواد المتيسرة هم ء فلا جمع القرآن بين دفتي كتاب في زمن عثمان» وكتب بالط الكوفي» وأرسل إلى 
الأمصا كان ذلك نقطة انطلاق للكتابة العربية بالانتشار والازدهار والتطور. وبعد تقصير البصرة 
والكوفة ونشوء الحركة العلمية التي ارتبطت بكل من المدينتين» بذلت عناية كبيرة لتجويد الخط 
الكوفى» ذلك الط الذي تأقلم بأشكال الأقاليم التي امتدت ما بين ما وراء النهر شرقاًء إلى الشمال 
الأفريقي غرباًء حتى بلغت أساء أنواعه الأثني عشر» ك ذكرها آبو حيان التوحيدي<. 

وترسخت الكتابة في العصر العبامى › وازدهرت الخطوط وتنوعت › وبقى الخط الكو هو 
السائد في كتابة اللصاحف» والكتابة على المساجد والمآذن والقباب» والقصور والقلاع » ثم بدأ حط 
الثلث يدخل في تزيين المساجد والمحاريب والقباب» وظل الط النسخي القديم في خدمة الدواوين 
الرسمية » والمكاتبات اليومية › والأغراض العلمية والتعليمية › وذلك لرونشه» وسرعة كتابته). وقد 
صار الخط في الحصر العباسي مشا للطابع الإسلامي » ودليلاً على الحضارة الإسلامية » وامترج الفن 
بالعقيدة» فكان التبرك بكتابة الآيات القرانية مرا لا يکاد بخلو منه عمل فن › آو مسچد» أو منارة› 
في الأقطار الإسلامية كافة . ٤‏ 

يقول ابن حلدون عن تطور الط العربي في الدولة الإسلامية : «كان ا خط غير بالغ الى الغاية من 
الإحكام والاتقان والاجادة» ولا في التوسط » لكان العرب من البداوة وبعدهم عن الصناعات . ثم نا 


(1) المصرف› نا جي زين الدين : بدائع ا خط الحربي ص23 . 
(2) رسالة علم الكتابة (ضمن ثلاث رسائل) ص 29- 30 › ابن النديم : الفهرست ص11 . 
(3) المصرف : بدائع ا خط العربي ص23 . 
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فتحوا الأمصار وملكوا امالك ٠»‏ ونرلوا البصرة والكوفة » واحتاجت الدولة إلى الكتابة » استعملوا الط 
وطلبوا صناعته وتعلمه » وتداولوه فترقت الإجادة فيه» وإاستبحكم وبلغ في الكوفة والبصرة رتبة من 
اللاتقان» إلا آنها كانت دون الغاية. ثم انتشروا في الأقطار والمالك» وافتتحوا أفريقية والأندلس › 
واحتط بنو العہاس بخداد» فترقت اطوط فيها إلى الغاية ما استبحرت ف العمران» وكانت دار 
الاسلام ومركز العربية » ومن بغداد انتشرت شرقاً e‏ أصول ( الط البديع المنسوب) الذي خالفت 
أوضاعه ببغداد أوضاعه بالكوفة» في الميل إلى إجادة الرسوم» وجمال الرونق وحسن الرواء. 
واستحکمت هذه ا للخالفة في الأعصار إلى أن رفع رايتها ببغداد أبو علي بن مقلة الوزي ثم تلا في 
ذلك على ہن هلاال الكاتب الشهير بابن البواب› ووقف سند تعليمها عليه في المئة الغالثة وما بعدها» 
وبعدت رسوم الخط البغدادي وأوضاعه عن الكوفة حتى انتهت إل المباينةا٠).‏ 

يقال إن أقدم خط استعمل في بلاد العرب هو الخط الأنباري أو الحيري)» ویسمی (بالحزم) 
لأنه جزم أي فطع من المسندء أقدم حط في بلاد العرب» وكان مستعمااً في الأنبار والحبرة» وكان 
ا لخط المسند مستعمااً في بلاد البمن» وقد أطلق على الخط الأنباري (ا خط الكوفي)ء وذلك بعد بناء 
الكوفة زمن عمر بن ا لخطاب » وهي على مقربة من الحيرةء وقد نزح الى الكوفة بعد بنائها من بقي من 
أهل الحيرة والأنبار خلوها حل مدينتهم» ونزلت فيها أيضا قبائل من اليمن في جانبها الشرقي» وكانوا 
يعرفون الكتابة با خط المسند» فانتشر الخط في أهلها وبرعوا فيه وجودوه» واخترعوا فيه حلية وزحرفة 
تشبه الزخرفة التي استعملها السريانيون في حطهم المعروف ب(السطرنجيلى). 

وا خط الكوفي عدة أقلام مرجعها إلى أصلين : التقوير والبسط . 

(المقؤر ) : ويسمى بالخط اللين والنسخي » وهو الذي تكون عراقاته منخسفة منحطة إلى 
أسفل > كقاف الثلث والرقاع ونحوماء وهو الذي كثر استعماله وعم تداوله في الرقاع والمراسلات 
والكتابات المعتادة» كالتي كان يكتبها كتاب رسول الله اة . 

(والمبسوط) : وهو ما يسمى باليابس» ما كانت عراقاته مبسوطة كالنون الطويلة» ولا يستعمل 
عادة إلا في كتابة المصاحف الكبرة» وفي النقش على المعحاريب» وأبواب المساجد» وجدران المباني 
الكيرة» وما يقصد به الزينة والزحرفة) » وكان کباب رسول الله اه یکشون با خط المقوّر (النسخى). 
وهذا ا خط كتب زيد بن ثابت رضي الله عنه صحف القرآن بأمر أبي بكر وإشارة عمر رضي الله عنها 


(1) مقدمة ابن حلدون 2/ 344 ط كاترمير» وانظر: الأثري : ا-لخطاط البغدادي ص41 . 
(2) سياه الکردي ص65 (الحمیري) وهماً. 

(3) الكردي : تاريخ اخط العربي ص65 . 

(4) القلقشندي : صبح الأغشى 3/ 15. 


تطور ا-انط في العصر العباسي 113 
حينا استحر القتل في القراء باليامة» وكذلك كانوا يكتبون بخط ال حزم القرآن الكريم » وكل ما يطلب 


چو يده وتحسینه . 

ولا جمع القرآن بالمدينة وأرسلت المصاحف إلى البصرة والكوفة ومكة والشام واليمن وغيرهاء 
تسارع الناس إلى نسخهاء وتنافسوا في كتابتهاء» وتفننوا في أوضاعهاء وأبدعوا في تو يدها وتنميقهاء 
حتى اتخذ نساخ كل جهة وصقع خم طريقة خحاصة تغيزت باسم خاص(؛. 

ويبين أبو حيان التوحيدي عناية القدماء بتعحسين الط الكوفي بأنواعه » ويذكر إثني عشر نوعاً 

هي : الاسماعيلي» والمدني» والمكي ٠‏ والأندلسي» والشامي » والعراقي » والعباسي ٠‏ والبخدادي› 

والريحاني› والمحرر» والمصري › وال : (فهذه ال العربية التي كان منهاماهو 
مستعمل قدیا۰ ومنها قريبة الحدوث» وأما هذه الطرائق المستنبطة › فهي مروية عن الصحابة حتى 
اتصلت بابن مقلة) (2). 

وبداً الط في التحسن والتطور والإزدهار في العصر الأموي» ويذكر في هذا العصر من أوائل 
ا لخطاطين المجيدين (خالد بن أبي المياج) الذي اشتهر بكتابة المصاحف في الصدر الأول» وأجاد 
کتابتها ووصف بحسن الخط » وقد رأی ابن النديم مصحفاً ببخطه» وقال : اكان سعد نصبه لكثب 
المصاحف وإلشعر والأحبار للوليد بن عبد الملك» وهو الذي كتب الكتاب الذي في قبلة مسجد النبي 
ية بالذهب» من قوله تعال : #والشمس وضحاها) وما بعدها من السور إلى خر القرآن)(٠.‏ 

وني آواخر العصر الأموي اشتهر خطاط أخر كان له أثره في تحسين اللخط وتطويره» هو (قطبة 
المحرر)» قيل : إنه هو الذي بدأ في تحويل الخط العربي من الشكل الكوفي إلى ما يقارب الشكل الذي 
هو عليه الآن ء واستخرج الأقلام بعضها من بعض» وهو الذي اخترع القلم الطومارء والقلم 
الجليل» وهو ما يسمى الآن با خط (الحلي)ء أي الكبير الواضح» وقيل : إنه كان أكتب الناس على 
الأرض بالعربية. 

واشتهر في هذا العصر الآموي أيضا مالك بن دينار (المتوق سنة 131 ه)» وكان من كبار 
الزاهدين » وكان يتعيش من كتابة اللصاحف» ولم تكن له حرفة آخرى يعيش با . 


(1) الكردي : تاريخ الط العربي ص68 . 

(2) رسالة علم الكتابة ص21 ۔ 27 ججلة اسلامیکا» نشرها روزنتال » وانظر ثلاث رسائل نشرها ابراهيم الكيلان ص29 - 
0 . وانظر الأثري : الخطاط البغدادي ص43 . 

(3) ابن النديم : الفهرست ص10 ء والكردي ص 68 قال: لم يبق الآن شيء من آثار هذه الكتابة . 

(4) ابن النديم : الفهرست ص10 . 
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أما في العصر العباسى فقد ظهرت مجموعة من الكتاب طوروا ا خط العربي وإفتنوا بكتابته» وأول هؤلاء 
(الضحاك بن عجلان الكاتب)ء وكان في خلافة السفاح أو خلفاء بني العباس . ثم لمع بعده 
(اسحاق بن حاد الكاتب) في أيام المنصور والمهدي» فزاد على الضحاك»› وكان هذان الكاتبان 
الضحاك وإاسحاق » مخطان (الجحليل)» ويراد به الطومار أو قريب منه» وبلغ عدد الأقلام في عهدهما 
اثني عشر قلمً» کان لکل قلم عمل خحاص<. 

وفي عصر المأمون اشتهر مجموعة من الكتاب من تلامذة اسحاق بن حاد الذين كتبوا (ا-لخطوط 
الأصلية الموزونة) التي لا يقوى عليها أحد إلا بالتعليم الشديد» وعدتها اثنا عشر قلا خرج منها إثنا 
عشر ق2 من هؤلاء الكتاب (أحمد بن آي خالد) کاتب المأمون» قال أبو حیان التوحيدي : 
سمعت ابن المشرف البخدادي يقول : رآيت خط أحمد بن أبي حالد كاتب المأمون وكان ملك الروم 
رجه - في يوم عيده في جملة زينته » ويعرضه على العيون» قال : وكانت ألفاثه ولاماته على غاية 
الانتصاب والتقرّم » ولم أجد في جميع حروف ححطه عيبا إلا في الواوات الموصولة والياءات المفصولة<. 


ومن كتاب العصر العباسي المذكورين (إبراهيم الشجري)7ء الذي وصف بأنه أخط أهل 
دهره» آخذ عن اسحاق بن حماد خط الجليل» اخترع منه قلا أحف منه ساء (قلم الثلثين)ء ثم 
اخحترع من قلم الثلثين قلا سماه (الثلث)». وقيل إن ابن مقلة هو الذي اخترع قلم الثلث» وهذا 
نص على أن ابن مقلة مسوق باختراع قلم الثلث<>. 

أما أخوه (يوسف الشجري) فقد أخذ القلم الجليل عن إسحاق أيضاًء واخترع منه قلا أدق 
مله » وكتبه كتابة -حسنة » فأعجب به ذو الرياستين الفضل بن سهل وزير المأمون وأمر أن تحرر الكتب 
السلطانية به » ولا تکدب بغره › وسےأه (القلم الرئاسي)» وقیل : هو (قلم التوقيعات)(7) . 

وبرع في هذا العصر (الألحول المحرر )»وهو من صنائع البرامكةء آخذ عن إبراهيم الشجري قلم 
الثلثين وقلم الثلث» واستنبط منه| قلا سماه (قلم النصف)» وقلا حف من الثلث ساه (حفيف 


(1) ابن النديم : الفهرست ص10 القلقشندي : صبح الاأعشى 3/ 16 . 

(2) ابن النديم : الفهرست ص11 . 

(3) آہر حیان : ثلاث رسائل ص29 .. 30 » وا-لخطاط البخدادي ص 44- 45 . 

(4) الشجري : فيل نسبة الى الشجرة وهي قرية بالمديئة المنورة (اللباب 2/ 13 ومعىجم البلدان 5/ 8 /) ولا وجود لما اليوم › 
ولعل اسمها قد تغير. والشجرة أيضاً اسم قرية بفلسطين (معجم البلدان 5/ 238)» وشجرة أيضاً: اسم رجل . 

(5) القلقشندي 3/ 16 . 

(6) الأثري : االخطاط البغدادي ص45 . 

(7) القلقشندي 3/ 16 » وانظر الكردي ص69 . 
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الللث)ء وقلا متصل اروف ليس ف حروفه شيء پلفصل عن غیره ساه (المسلسل)» وقلا سےاه 
(غبار الحلية)ء وقلا حر سباه (خحط المؤامرات)» وقلا سياه (خط القصص)ء وقلا ساه 
(الحوائجي)ء وقد رتب الأقلام وجعل ها نظاماً. إلا آن خطه مع رونقه وبہجته لم یکن مهندسا» 
فكان حطه يوصف بالبهجة وا لحسن من غير إحكام ولا إتقان» وكان عجيب البري للقلم٠.‏ 

وكان ينافس الألحول في جودة الط رجلان» الأول هو (وجه النعجة) محمد بن معدان المعروف 
بأي ذرجان» وكان مقدماً في (الجليل) ٠‏ أما الثاني فهو أحمد بن حمد بن حفص المعروف ب(زاقف)» 
وکان أجل الکثاب خحطا في (الثللث)» وكان ابن الزيات في أيام ابن طولون وزير المعتصم يعجب 
ببخطه ولا یکتب بین يديه غيره . وانتهت رئاس ة الخط بمصر إلى (طبطب المحرر ) في الجودة 
والإْحكاه2). 


وني راس الثلثائة انتهت رئاسة الخط إلى الوزير أبي على (حمد بن مقلة) (المتوى سنة 328 
ه۵ وإلى أحيه أي عبدالله الحسن بن مقلة (المتوف سنة 338 ه)» وكلاهما أخذ عن الأحول» 
وولدا طريقة اخترعاهاء وكتب في زمنه) جماعة فلم يقاربوهما. تفرد أبو عبدالله الحسن بن مقلة 
ب(النسخ)» والوزير بو علي ب(الدرج)ء وكان الكمال في ذلك للوزير» وهو الذي هندس الحروف 
وأجاد تحريرها» وعنه انتشر الخط في مشارق الارض ومغارها*)ء وقد وصفها ياقوت الحموي بقوله: 
«كان الوزير أوحد الدنيا في كثبه (قلم الرقاع) و(التوقيعات) لا ينازعه في ذلك منازع» ولا پسمو إلى 
مساماته ذو فضل بارع . . وکال أبو عبدالله أكتب من أخيه في (قلم الدفتر ) و(النسخ)ء > مسلا له في 
فضیلته» غير مفاضل في کنبه ٤‏ . 


وقد آحذ عن الوزير ابن مقلة أتباع كثيرون» يترسمون طريقته ويجاكون خطه» منهم آحهمد بن 
ا لحسين الخضاريّ » والحسن بن على البغدادي المعروف بابن ناهوج (المتوف سنة 588 ه)» وأبو 
الحسن على بن يوسف القفطي (المتوق سنة 624 ه)» وابن كمونة اليهودي الفيلسوف»› وكان يزور 
على خط أبن مقلة» وغيرهم . 


وكان أبرز هؤلاء الذين أخذوا عن ابن مقلة (عحمد بن السمساني)» وهو محمد بن على الشيرازي 


(1) القلقشندي : صبح الأغشى 3/ 16 . 

(2) القلقشندي 3/ 16 ٠‏ الكردي ص70 » وجاء اسم (طبطب) فيه محرفاً الى (قطبة) وعنه أحذ هذا الوهم من كتبوا فی الخط 
من المحدثين » وانظر الخطاط البغدادي ص 45 . 

(3) سترد ترجمة مفصلة لأعلام ا-لخطاطين المشهورين في العصر العباسي . 

(4) القلقشندي : صبح الأعشى 3/ ٠17‏ وضوء الصبح المسفر 1/ 183 . 

(5) معجم الآدباء 10/ 29 . 


کان أحد النحاة المشهررين بمعرفة الأدت واللغة» (توفي سنة 415 )0( وحمد بن سد بن علي 
الكاتب المقرىء (المتوش سنة 410 ه))» وترجح أهمية هذين الكاتبين السمسمانى وحمد بن أسد إلى 
EE r lS‏ > ثم زاد عليه] وأبدع وتفنن وأكمل قراعد الخط وتقمها 
واحترع غالب الأقلام التي أسسها ابن مقلة » ذلك الكاتب هو أبو الحسن علي بن هلال المعروف بابن 
البواب (المتوف سنة 413 ها)» وهو الذي حرر (قلم الذهب) وأتقنه تقنه وبرع في (الثلث) و(الرقاع) 
و(الريحان). وميز قلم المتن والمصاحف وكتب ب(الكوفي) فأجاد وأبدع . 

وصف ابن کثیر حط ابن البواب فقال : «أما حطه وطریقته فيه فاًشهر من آن ننه عليهاء وخحطه 
أوضح تعريباً من حط ابن مقلة ول یکن بعد ابن مقلة أكتب منهء وعلى طريقته الناس اليوم في ساثر 
الأقاليم إلا القليل“٠٠‏ وابن البواب هو الذي هذب طريقة ابن مقلة ونقحها وكساها طلاوة وجة › 
کا یقول ابن حلکان متحدثاً عن ابن مقلةء انه لل بودن الد من ول الأ عرين من كب مذ 
ولا قاربه » ولكن ابن البواب هذب طريقته ونقحها وكساها طلاوة وبهجة٤٠‏ وقد بلخت الأقلام التي 
اتقنها ابن البواب وأدخل عليها التحسين ثلاثة عشر قلما“. 

وقد شاعت طريقة ابن البواب وراج خحطه فتبعته مجموعة كبيرة من الكاتبين» من أمثال : أبي 
علي الجويني› وعلي بن حزة البغدادي › والوزير ابن صدقة › وعمر ہن الحسين غلام ابن خرنقاء 
ي الا ا و ن وعبد القاهر بن علي › وفاطمة بنت الأقرع › وأبي 
منصور الفضل بن عمرء وأ طالب الكرحي › وابن البرفطي » وحمد ہن سعد الرازي ٠‏ وبينان 
الأصفهان»› وار بن الثبنيٌ › وياقوت بن عبدالله المعروف بالملکي › وياقوٿ بن عبدالله الرومي نزیل 
الموصل . اق البواتب أيضا محمد بن منصور بن عبدالملك» الذي أحذت عنه الكاتبة 
زینب » ویقال فاطمة› a‏ ة الأبري التي توفيت سنة 574 هھ وغیرهم ۰ علل أن أشهر: 
هؤلاء جيعاً هو ياقوت المستعصمى<“ 

وياقوت هو جال الدين أبو الدر (وقيل أبو المجد) ياقوت بن عبدالله المستعصمي البغدادي»› 


(1) السيوطي : بخية الوعاة 343 . 

(2) وفيات الأعيان في ترجة ابن البواب 1/ 345 ء وبغية الوعاة 343 » وتاريخ بداد 12/ 10 . 
(3) البداية والنهاية 12/ 14 . 

(4) وفیات الاأعيان 3/ 28 . 

(5) المصرف : بدائع الخط العربي ص35٠‏ وإنظر لوح 44 . 

(6) الأثري : الخطاط البغدادي ص48 49 . 

(7) الشجوم الزاهرة 5/ 283 . 
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كان من اليك المستعصم بالله» أخر الخلفاء العباسیين ببخداد» فانتسب إليه » عرف ياقوت بالأدب 
والشعر وجودة |ا ساط › قال ابن العأد : هو حر من انتهھت إليه رئاسة اذمل النسوب› کان پکتب 
عل طريقة ۾ اہن البوات))» کتب عليه خلقی من أولاد الأكابر وکال ا معظا (توني ببځداد سنه 
698 ھ). 


وهكذا نىجد الخط العربي يتابع مسيرته وتطوره منذ بداية العصر الأموي حتى أواخر العصر 
العباسي ويسهم في ازدهاره وانتشاره جموعة كبيرة من الكتاب المسلمين حتى يصل إلى آخر المبدعين 


أنواع الخط العربي: 

مر بنا أن الدراسات العلمية الحديثة ء أثبتت أن العرب ألحذوا طريقتهم ي الكتابة قبل الإسلام 
من بني عمومتهم الأنباط» وهم عرب أيضاً. وكان الأنباط ينزلون على تخوم المدينة في حوران والبتراء 
ومعان» وکانوا يجاورون عرب الحجاز في تبوك ومدائن صالح والعلاء في شمالي الحجاز» وقد اتضح 
ذلك من خلال النقوش النبطية المكتشفة والقريبة الشبه بأقدم النقوش العربية المعروفة2). وبطلت 
بهذا النظريات القائلة بأن أصل الخط توقيف » أو آن الخط العربي مشتق من ا خط المسند الحميري› 
أو أن أصل ا خط من الحيرة وانتقل إلى الأنبار ثم انتقل إلى الحجازء وأن ثلاثة رجال من بولان من طيء 
قاموا بوضع هجاء العربية على هجاء السريانية» أو أن بشر بن عبد الملك الكندي أخا الأكيدر 
صاحب دومة الجندل علم آهل الحجاز الكتابة). 

وإتخذ هذا الط الذي اقتبسه العرب عن الأنباط عدة أسياءء منها: الاط الائباريء ولط 
الحيري» وا لط المدني » والخط المكي » وكلها خحطوط حذقها العرب قبل الإسلام» اشتقوها من خط 
الأنباط » وظهر بعد الاسلام ا خط البصري » والخط الكوني اللذان حذقه)| العرب . 

إن المعلومات التي لدينا لا تعطي صورة واضحة عن هذه ا-لخطوط القديمة» ولا نعرف عن 
خصائص كل خط إلا اليسيں فابن النديم يصف الخطين المكي والمدني على آ) حط وإاحد» يقول : 


(1) شذرات الذهب 5/ 443 . 

(2) انظر في هذا: خليل بجيى نامي : أصل الخط العربي ص70٠‏ نبيهة عبود: نشأة ا خط العربي الشاي ص 4 5› 
ولفنسون : تاريخ اللغات السامية ص190 » ابراهيم جمعة : دراسة في تطور الكتابات الكوفية ص17 » وغيرها . 

(3) ابن فارس : الصاحبي في فقه اللخة ص7 القلقشندي : صبح الأعشى 6 3/ ٠9‏ البلاذري: فتوح البلدان 
ص 6 5 4ط الأزهرية 1932 . 
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«فأول ا-أخطوط العربية ا لخط المكي » وبعده الط المدني ( حط المدينة)ء ثم البصري» ثم الكوفي . فأما 
الكي والمدني » ففي ألفاته تعويج إلى يمنة اليد وأعلى الأصابع » وني شكله انضجاع يسيرا٠»‏ ويذكر 
اہن النديم من أنوإاع الخط المدني: المدور والمثلث والتئم» وقد تكون صفة المدور والمثلث مفهومة من 
اسمیھ) » کا قد يكون التئم جمعا بين النوعين2). 

ما ا خط البصري فليس هناك نماذج له يمكن التعرف من خلاما على صفته» ولعله كان وا-لخط 
الكوفي شيا واحداء لقرب ما بين ا-لخطين من العهد والمكانء لا يفرق بينه) إلا بدرجة الاجادة» ولعله 
يرجع إلى التنافس العلمي بين الكوفة والبصرة » فأصبحت هناك فروق من الناحية الفنية » وهي فروق 
جو ید لا فروق خحصائص (). 

لقد سمى العرب الخطوط بالنسبة إلى المدن التي وردت منهاء وقد عرف العرب قبل الإسلام 
(إ-لاط النبطي) › الذي أ بلاد العرب من ديار النيط » مع التجارة التي کان القرشیون پارسونا مح 
الأنباط» کا عرف بالط (الحيري) و(الأنباري) لأنه أتى الحجاز مع تجارة العراق عن طريق دومة 
الجندل» وباستقرار الخط في مكة وال مديلة عرف باسميه) (ا-خط ا لمكي وإ-لغط المدني). ولا انتقل مركز 
النشاط السياسى الى العراق في خلافة عمر وعلى» انتقلت معه الخطوط ال مكية والمدنية الى البصرة 
والكوفة » وعرفت هناك أول الأمر بأسماء المدن العربية الهامة التي جاءت منهاء ثم لم تلبث ن عرفت 
ي العراق باسم الخط الحجازي » ثم أولى الكوفيون ا خط عناية كبيرة» فجودوه وحسنوه فتميز عن 
الال ا لحجازي › وغلب عليه الحفاف› وسمي با-لخط (الكوني). ومن الكوفة انتشر هذا الخط اليابس 
في أرجاء العام الإسلامي : تكتب به المصاحف» وتحل به المباني» وتدمغ به النقود. وظل اللخط 
الحجازي اللين في حدمة الدوإوين لمرونته وسرعة كتابته » واستخدمه الناس في أغراضهم اليومية› 
فکتبت به الرسائل وصار حطا للتدوين والتأليف» وظل الحال على هذا طيلة العصر الأموى<». 

وني العصر العباسي تعددت الأقلام » واخحتص كل قلم بنوع من الكتابة» فسميت الخطوط 
بمقاديرها : كالثلث والنصف والثلثين . كا نسبت إلى الأغراض التي كانت تؤدا ك(التوقيع)ء آو 
أضيفت إلى خترعيها ك(الرئاسي)7)» أو عرفت بميئتها ك(المسلسل) الذي ليس في حروفه شيء 


(1) الفهرست ص6 ط فلوجل . 

(2) الفهرست ص6 › ابراهيم عة : السابق ص 18 . 

(3) ابراهيم جمعة ص 19 . 

(4) ابراهيم جمعة : دراسات في تطور الكتابات الكوفية ص20 . 

(5) تسبة الى خترعه الفضل بن سهلى وزير الأمونء انظر القلقشندي : صبح الأعشى ج3 أنواع الأقلام المعروفة حتى عصر 
القلقشندي . 
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ينفصل عن غيره» ولم تعد بعد ذلك تسمى ا-لنطوط بأساء المدن إلا القليل النادرء فلم تعد تذكر 
ا لخطوط المكية والمدنية والبصرية»ء وبقي اسم الخط الكوفي متداولا باعتباره أصل (الأقلام 
المخترعة) ٠ء‏ وإذا كان ذكر نسبة الخط إلى المدن قد بدأ يختفي في العصر العباسي أو پکاد» فقد ظهرت 
تسمیات ا خط نسبة إلى الأقطار التي تيز ا خط فيها بخصائص علية» فعرف الخط العراقي ا 
والفارسي والأندلسي » يذكر ابن خلدون الخط البخدادي فيقول : «وا حط البخدادي معروف الرسم 
العهد»«2). 


عرفت اطوط القديمة في العصر العياسى بأساء» واستحدثوا خطوطا أخرى» وجعلوا لكل 
حط كتابة خحاصة› وني تخصص معين › وهذه الطريقة قديمة كانت عند قدماء المصريين › فقد جعلوا 
كتابتهم ثلاثة أنواع › هي : 

الميروغليفي : وكا خحاصاً بالکهان ولحدمة الدين . 

الميراطيقي : وكا حاص بحمال الدوإاوين وكتاب الدولة . 

الديموطيقي : وكان حاصاً بمو الكتبة من الشعب . ۳ 


وكذلك کان الأمر في حطوط العصر العباسي » فکان لکل خط اختصاص معين» من ذلك( : 
قلم الطومار: كان لتوقيع ا لخلفاء على التقاليد والمكاتبات » والكتابة إلى السلاطين والعظ|ء<). 
قلم عختصر الطومار: كان لحتابة اعت اد الوزراء والنواب والمراسيم ولكتابة السجلات . 

قلم الثلثين : كان للكثابة عن الخلفاء الى العال والأمراء في الآفاق . 

قلم المدور الصغير: كان لكتابة الدفاتر ونقل الحديث والشعر. 

قلم المؤامرات : كان لاستشارة الأمراء ومناقشتهم . 

قلم العهود: كان لكتابة العهود والبيعات . 

قلم الحرم : كان للكتابة إلى الأميرات من بيت الملك . 

قلم غبار الحلية<“: كان لكتابة رسائل الح|م الطائر. 


(1) القلقشندي : صبح الأعشى 3/ 11 . 

(2) ابن حلدون : المقدمة ص420 فصل اط . 

(3) القلقشندي : صبح الأعشى 3/ ٠16‏ ابن النديم : الفهرست ص3 1ء الكردي : تاريخ ا-خط العربي ص 99-98 . 

(4) المقصود بالطومار: مقاس للورقة» وقيل مقاس للقلمء وقالوا: قلم الطومار وعرضه 24 شعرة برذون» ويمتاز بغلظ 
حروفه ووضوحها . 

(5) في المراجع وردت (الحلية) بالياء المئناة » وذكر الأثري آمما (الحلبة) بالباء الموحدة» وان مجيئها في صبح الأاغشى تصحيف › 
ولم يذكر الأثري مصدرهء انظر ا-لخطاط البخدادي ص81 الهامش 1 . 
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غلبة استح )طا( : 


قلم الثلث -النسخ -الرقعة ‏ الفارسي - الديواني - الكوفي ‏ المخربي . 
ونحرف بأهم ا-لخطوط المستعملة» مبينين صفاما وأوجه استع اها : 


1 الخط الكوي: (لوح 5 2(3( 


دآب العرب على تسمية ا-لخطوط بأسماء المدن التي وردت منهاء فقد سمى عرب الحجاز 
ا لخطوط التي جاءتهم من بلاد النبط والحيرة والأنبار» بالط النبطي والحيري والأنباري» فكذلك 
عرف الفط الكوفي نسبة إلى الكوفة » لأنه انتشر منها إلى أنحاء ختلفة من العام الاسلامي مع الحنود 
الفاتحين» وقد تم ذلك في عصر ازدهار الكوفة وتميزها بعلوم الحو واللغة والشعر والأدب وعلوم 
الشريعة الاسلامية . * 


وكان للكوفة نوعان أساسيان من الخط : نوع يابس ثقيل صعب الإنجاز» تؤدى به الأغراض 
الحليلةء ونوع احر لين تجري يه اليدفي سهولة»ء وهو اط الذي انتهى الى الكوفة من المدينة» وقد 
سمي النوع الأول اليابس (الخط التذكاري)» الذي استخدم في التسجيل على المواد الصلبة كالأحجار 
والاشحشاب لإثہات الآيات القرانية والأدعية وتاريخ الوفيات» ويتميز هذا الغط بالحال والزحرفة» 
وأحياناً ببخلوه من النقط وترابط الحروف . 
مزج بين الخطين صورة ثالثة تتصف بالرصانة والجلال هي (-حط المصاحف) الذي مجمع بين الجفاف 
والليونة » وظل هذا الط هو المفضل طيلة القرون الثلاثة الهجرية الأولى<). 

وقد نشا من الغط الكوف أنواع فنية وزخرفية» وتطور فانبثقت منه أشكال هندسية جديدة» 
وبذلك قسم مؤرخحو الفنون الإسلامية الكتابات الكوفية إلى الأنواع الآتية(+: 


(1) الکردي صض100..99 . 

)2( لوح 35 نأذج من الخط الكوفي . 

(3) ابراهيم جمعة : دراسات في تطور الكتابات الكوفية ص28 . 

(4) يثظر ابراهيم جمعة : السابق س 5- 46 محمد الحسيني عبد العزيز: الحياة العلمية في الدولة الاسلامية ص1 5 وما 
بعدهاً. 
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بحت » 7 شاع HEE‏ وغربه ف القرون المجرية الأرل وبي rg‏ ا 
غرب العام الاسلامي حتى وقت متأحر» ومن أشهر أمثلته كتابة قبة الصخرة في القدس . 

ب _ الكوفي المورق : وهو النوع الذي تلحقه زخارف تشبه أوراق الأشجار» تنبعث من حروفه 
القائمة وحروفه المستلقية » وبالاأحص الحروف الأحبرة» سيقان رفيعة تحمل وريقات نباتية متنوعة 
الأشكال» وقد ازدهرت ظاهرة التوريق هذه في مصر وانتقل منها الى شرق العام الاسلامي وغربه. 

ج - الكو ذو الأرضية النباتية (الكوف المخمل) : وتستقر فيه الكتابة فوق أرضية من سيقان 
النبات ت اللوي 0 ا کتابات او الحروف بالجزء الأسفل من الإفريز 

د الکوفي ا وهو نوع من الزخارف الكتابية التي بولغ في تعقيدها 
أحياناً الى -حد يصعب فيه تمييز العناصر ا-لخطية من العناصر الزخرفية» وقد تضفر حروف الكلمة 
الواحدة» ك تضفر كلمتان متجاورتان أو أكثر لكي ينشاً من ذلك إطار جميل من التضفير. 

ه-الکونی الهندسي الأشكال : ويمتاز عن بقية أنواع الخطوط الكوفية بأنه شديد الاستقامة قائم 
الزواياء أساسه هندسي بحت› ولا تزال نشأته غامضة» وأغلب الظن أن فكرة الزحرفة بالطوب 
اللختلف ف الحراق ا o E‏ هي التي به» 2 کک 
اة E EYE‏ وریا 7 قراءة عباراته لشدة تدا خلها واشترا راك 
حروفها . 


(1) تتکون زخارفه من وضع الطوب المختلف الحرق في أوضاع رأسية وأفقية بحيث تنشاً من ذلك أشكال هندسية وكتابية لا 
حصر ها . 


تطور انط في المصر العباسي 


مم ا مه ا رحا دم ١‏ )الہ )ام )اہ ا 
ل صد و )أ لا اس )لا )ر ممحاه 
e‏ لپیسحه مر ا و مد رالا 
lL. | E [‏ ولالإالا 
E‏ الا لا ل 


4 رور 1 ر س 7 
کرو د LL,‏ ن 
لوح 35 
تماذج من الخط الكوق 


كتاية مالك بن كثير مؤرخة في سنة 117ه_ تمثل الخط الكو المتعلور. 
(تاريخ الخط العربي وآدابه محمد طاهر الكردي). 


تطور ا-افط في العصر العباسي 123 
ا 


لوح 35پ 
نماذج من الخط الكو 


ورقة من مصحف تطوان بين فيه فواصل الآيات وعلامات الاعشار والدواتر الزخرفية. ومين فيه؛ العنوان بالخط الكو 
وكتابة البسملة والسورة بخط اندلسي. من القرن الثامن الهجري ‏ غرتاطة. 
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لوح 35ج 
نماذج من الخط الكوف 


صفحتان من مصبحف فاطمة حاضنة المعرٌ بن باديس الصنهاجي بخط كول مغربي مضبوط بالحركات 
(مكتبة جامم القيروان - معهد المخطوطات) 
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نماذج من الخط الكو 


(الروضة العباسية بكربلاء 653) 
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وح 35ھ 
تماذج من الخط الكو 


(الشرق الاسلاميء المستشرق كورلجي الياباني) و (دار الفن الاسلامي بالقاهرة) 
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لوح 35و 
نماذج من الخط الكوفي 


آخر صفحة من مصحف مورخ سنة 419 ه كتبه علي بن محمد المحدّث 


بخط کول مشکول ہحرکات 
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لوح 35ز 
مادج من الخط الكوي 


صفحة من مصحف الغزنوي بخحل كوف متطور مضببوط بالحركات 
وقد كتبت فواصل السور بخط ثلثي 
دعود لسخة 6 5 5ھ (دار الغن الاسلامي بالقاهرة) 
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اوح 35ح 
نماذج من الخط الكوف 


الشريف الصفوي بدا بكتابة المصحف سنة 1312 
رانتھی لي سنة 1323 فی عهد مظفر شاه قاجار ف ایران. 
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2 خط التلث: (لوح 0)36 


يعر عن الثلث ب(آم الخطوط)ء فلا يعتبر ا-لغطاط خحطاطاً إلا إذا أتقنه وهر أصعب اللاطوط › 
ویلیه النسخ ويله الفارمي › وآول من وضح قواعد الثلث الوزير ابن مقلة؛. وهو نوعان : قلم الثلث 
الخفيف > وقلم الثلث الثقيل اما تة لعلف ذا الاسم» وتسمية ما في معناه من الأقلام المنسوبة 
إل الكسور» كالثلئين والنصف فعلل مذهبين : 


المذهب الأول E‏ 
أربع عشرة طريقة» هما ميا كالحاشيتين» وها : 

أ قلم الطومار: وهو قلم مبسوط کله لیس فيه شیء مستدیر» وکثرراً ما کتبٹ به مصاحف 
الدتالقدنة. 
u NEE‏ وإ 
كان فيه من الخطوط المستقيمة الثلئان سمي قلم الثلثين . 

اذهب 3 : ما ذهب إليه بعض الكتاب آن هذه الاأقلام الوب من نة فلم الطومار ي 
المساحة» وذلك أن ن قلم الطومار الذي هو أجل الأقلام مساحة» عرضصهة أربع وعشرولن شعرة من شعر 
الرذون› وقلم الثلث منه بمقدار ڈ ٿلئٿه وهو ان شعرات ۰ وقلم النصف بمقدار نصمفه وهو انتا عشرة 
شعرة » وقلم الثلثين بمقدار ڈ لثيه وهو ثاني عشرة شعر 46 , 

E e E 
راهيم الشجري» وكان أخط أهل دهره» أخذ عن إسحاق بن ماد الكاتب _ الذي كان في أيام‎ 
حلافة اص ور والهدي حط الجليل › واخترع منه قلا حف منه سماه قلم الثلثين» > ٹم اخحترع من‎ 
قلم الثلثين قلا سباه قلم الثلث < . وقد سمي خط الثلث في العصور المتأخحرة (المحقق) بسبب تقيق‎ 
› کل حرف من حروفه للأغراض المراد منهاء وکانت تضاف تحت سیناته ثلاث نقط لتجمیله وزخرفته‎ 
. وقد س اه العثهانيون ( جلي ثلث)‎ 


(1) لوح 36 ناذج من حط الثلث . 
(2) الكردي : تاريخ الغط العربي ص101 . 
(3) القلقشندي : صبح الأعشى 3/ 2 5 الصائغ : تحفة أول الألباب ص40- 41 . 
(4) القلقشندي : السابق 3/ 52 . 
(5) أبو حيان التوحيدي : رسالة في علم الكتابة ص 27-21 . 
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يستعمل خط الثلث في كتابة سطور المساجد والمحاريب والقباب والواجهات» وأوائل سور 
FE‏ 2 وهو خط جيل بحتمل کثراً من 


لىحة زخرفية كتبت بخط ثلثي جليء نصها. «ولا يحيق المكر السيىء إلا باهله»» 
من كتابة الخطاط هاشم محمد سذة 1375ه.. 


تطور الط في العصر العباسي 
a aunt e O EE E.‏ 


لوح 36پ 
نماذج من خط الثلٹ 


نموذج من كتابة بخط ثلثي على هيئة مستديرة حول زخرفة نجميةنصها: 
پسعلة: وسۈرة الاخلاص. 
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لوح 36ج 
تماذج من خط الڌلت 


نموذج لوحة كتثابة زخرفية بخط ثلثي جليء نصها. «أن الله جميل يحب الجمال». 


كتبها الخطاط حقى سذة 1361ه.. 


134 


بسملة الشيخ عزيز الرفاعي. 


تطور انط في العصر العباسي 


تطور ا- فط في العصر العباسي 


نموذج كتابة زخرفية بخط ثلثي جلي؛ كتبها الاستاذ ماجد ف فترة تدريسه بكلية دار 
الفنون سنة 1376ه نصها. «إنه كان عبداً شكوراًه». 


35 


نموذج من كتابة بخط ثلثي على هيئة مستديرة تتوسطها زخرفة نجمية هندسية نصها: 
«بسملة وسورة الفاتحة» كتبها الخطاط حامد الأمدي. 


نماذج من خط الثلث 


لوح 6 3ی 
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3 د خط النسح: (لوح 37)() 


يدسب اختراع حط النسخ إلى أبى عبدالله الحسن بن مقلة ء حي الوزير أي على بن مقلة» وقد 
ولد الوزير ابن مقلة وأحوه بو عبدالله طريقة اخترعاها وكتب في زماع) جماعة لم يقاربوهماء وتفرد أبو 
عېدالله ب(النسخ)» والوزير آبو علي ب(الدرج)ء وکانڻ الكال في ذلك للوزيرء وهو الذي هندس 
الحروف وآجاد تحريرهاء وعنه انتشر الخط في مشارق الأرض ومخارمما). وقال ياقوت : كان الوزير 
أوحد الدنيا في کنبه (قلم الرقاع) و(التوقيعات)ء لا ينازعه في ذلك منازع » ولا يسمو إلى مساماته ذو 
فضل بارع . وکان آہو عبدالله أكتب من أحيه في (قلم الدفتر ) و(النسخ) مسلا له في فضيلته ان 
مفاضل في کثېته(). 

وهناك رآي يقول : إن الط النسخي آقدم من ابني مقلة بكثين ونه کان مستعملا في دواوین 
الكتابة سنة 40 ه» والنسخ المخطوطة من المصاحف السابقة للقرن الرابع الهجري مكتوبة بخط 
كوي » ومنها بخط نسخي » يحتمل أن علماء الكوفة اقتبسوه مباشرة من أحد .اطوط القديمة لحزيرة 
العرب١)ء‏ قال صاحب إعانة المنشىء : «على أن الكثير من كتاب زماننا - القرن الشامن الهجري - 
يظنون أن الوزير أبا علي بن مقلة هو أول من ابتدع ذلك› وهو غلط » فإنا نجد الكتب بخط الأولين 
في قبل المائيين للهجرة نما ليس على صورة ا خط الكوفي» بل نرى الخط يتخير عنه إلى نحو هذه 
الأوضاع المستقرة (من الط النسخي)» وإن كانهو إ إلى الكوفي أميل لقرب من نقله عنه» وإ لال 
الذي استعمل للتدوين هو الخط النسخي الأول»<). وآقول إن المراد بابتداع ابن مقلة خط النسخ آنه 
طوره بالشكل الذي وصل إليه فصار بختلف عن اللاطوط السابقةء كانه اخ غه راغا 


وقد سمي هذا القلم بالنسخ لأن الكتاب كانوا ينسخون به المصحف»› ويیکتبون به المۇلفات› 
وهو مشتق من (الحليل) أو (الطومار )» اا ما وکان ابن مقلة يسميه (البديع)). 


( لوح 37 باذج من خط النسخ . 

(2) القلقشندي : صبح الأعشء 3/ 17ء وضوء الصبح المسفر 1/ 183 . 

(3) معجم الأدباء 10/ 29 . 

(4) هوداس : حاولة في ا خط المغربيء حوليات الحامعة التونسية سلة 1966 م» المصرف : مصور الط العربي ص318 . 
(5) المصرف : مصور اط العربي ص321 . 

(6) الأثري : ا-لخطاط البغدادي ص50 . 
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لوح 37پ 
نماذج من الخط النسخي 


رسألة عكرمة مؤٌرخة ستة 3ه وهي بخط نسخي قديم وهي نموذج لخط التدوين. 
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لوح 37ج 
نماذج من الخط النسخي 
تموج كتابة بخط نسخي؛ كتبها الخملاط المدعو (رسا) نموذج كتابة بخط نسخي لاحدى صفحات مخطوطة 


الذي اوفدء السلطان من استانبرل الى دمشق لكتابة (تحفة اولي الالباب في صتاعة الخط والكتاب) 
خط الاح تاليف عبد الريحمن ابن الصايغ المتون سذة 845ه 
تحقيق وتقديم الاستاذ هلال ناجي. 
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إن حط النسخ قريب من الثلث من حيث ا جال والروعة والدقة› وهو يحتمل التشكيل › ولکن 
أقل من الثلث › ويزيده التشكيل حسناً ورونقاًء ویکتب بخط النسخح القران الكريم والأحاديث 
الثبوية ويصلح لبعض اللوحات الكبيرة ٠‏ فقد كتبت به على التحف الشمينة المعدنية وا-لفشبية ‏ وکتب 
به على احص والآجر والرحام » واعتبر عنصراً من عناصر الزخرفة . 

نال حط السخ عناية كبيرة في العراق ف العصور العباسية› وقد بولغ فې حسينه وتو يده في 
عصر الأتابكة (545 ه) حتى عرف بالنسخي الأتابكي ٠‏ الذي جرى على نسبة ثابتة» وهو الذي 
كتبت به المصاحف في العصور الإسلامية الوسطى » وحل محل ا-لغطوط الكوفية » وفي العصر الأيوبي 
في مصر والشام حلت ا-لغطوط الثلثية والنسخية محل الفط الكوفي » وانتشر خط النسخ في شرق العالم 
الإسلامي وغربه» وغدا الذوق المفضل » ولم ينقض القرن السادس الهجري حتى قل شأن اطوط 
الكوفية » سواء في كتاہة المصاحف أو في النقوش على جدران المساجد . 

إن حط النسخ يساعد الكاتب على السير بقلمه بسرعة أكثر من حط الثلث» وذلك لصغر 
حروفه وتلاحق مداعا مع المحافظة على تناسق اروف وجمال الرونق<. 


4-الخط المحخربي: (لوح 8 ٠)3‏ 


اشتق ال-لخط المغربي من ا-لغط الكوفي القديم » وآقدم ما وجد منه يرجع إلى ما قبل سنة ثلثائة 
للهجرة (912 م)» وكان يسمى ا-خط (القيرواني)» نسبة إلى القيروان عاصمة المغخرب بعد الفتح 
الإسلامي» وقد أسست القيروان سنة 50 ه(670 م)» وقد اكتسبت هذه المديدة آهمية سياسية 
عندما انفصل المخرب عن الخلافة العباسية » وصارت عاصمة دولة الأغالبة ومركز المغرب العلمي 
لإنشاء جامعتها الكبرى » فتحسن ا الخط المغري سنا عظيا وعرف با . 


ولا انتقلت عاصمة المغخرب من القبروان الى الأندلس ظهر فيها حط جديد سمي ب(ا-لخط 
الأندلسي) أو (القرطبي)» وهو مقوس الأشكال على حلاف الغط القيروإني الذي كانت حروفه 
ا مزواة(4). 


(1) ابراهيم جمعة : قصة الكتابة العربية ص 63 . 

(2) اصرف : مصور ا-خط العربي ص 366 › وليد الأعظمي : تراجم خحطاطي بغداد ص 74 . 
(3) لوح 8 ناذج من اط المخري . 

(4) عبد الفتاح عبادة: انتشار الط العربي ص 76 . 
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وإ-لخط المغربي من الخطوط القديمة › وهو متتشر الآن ني جميع آنحاء أفريقية الشالية (غبر مصر 
وبعضصس جھانا الوسطى والغربية)» وقد کان مستعملاً في ااا في القرون الوسطى › وقد ساءث 
مور هذا الط بعد اضمحلال الدولة الموحدية» وساءت رسومه وصارت حروفه بعيدة عن الحودة 
والاتقان» وكثر فيه التصحيف”'. 

وقد تولد من الخط المغربي هذا حط جديد انتشر في جميع آنحاء السودانء وذلك لانتشار 
الاسلام في تلك الأصقاع على يد آهل المغرب» فمنذ القرن السابع المجري (الشالث عشر الميلادي) 
وجدت عدة حكومات اسلامية في أواسط أفريقية مركزها مدينة (نمبكتو) المؤسسة سنة 10 6ه» فنشاً 
هناك خط جدید سمی بالط (التمبکتی أو السودان)» ویتمیز بکره وغلظه عن باقی الخطوط في 
المغرب العري . ۰ 

كا عرف نوع أخحر من الخط المخربي في أفريقية سمي (ا لط الأفريقي)» وني شالي أفريقية الآن 
أربعة نواع من الط المغربي هي : 

1 - الخط التونسي : ان ن إلا آنه يختلف عنه في تنقيط القاف 


والفاء . 

2 _ امل ا جزاتري : وهو دو زوایا»› وحروفه حادة وصحب القراءة غالباً. 

3 _ الام الفاسي (نسبة ا مدينة فاس) : ويمتاز باستدارة بعض حروفه وهو حط مرا کش . 

4 الط السوداني : وتمتاز حروفه بأنا غليظة وذات زوايا حادة كبيرة» وقد اشتق منه ا-لخط 
التکرون(۵ 
الخط الأندلسي أو القرطبي: 


إن الط المغربي هو امتداد للخط الأندلسي الذي اكتسب في المغخرب حياة جديدة» وحالا 
خا وا ی ا الأفريقي › وأوضاعه قريبة من أوضاع ا ساط 
المشرقي*» ولا تغلب الأمويون على الأندلس ظهر همم هناك خط حاص هو المعروف باط 
الأندلسي» ويظهر فيه بعض اليل الى الاقتباس من الحروف الافرنجية » وعندما تقلص ظل العرب 


(1) السابق نفسه ص 76 . 

(2) عبادة : انتشار ا خط العري ص 77 . 

(3) نسبة الى مدينة تكرون السودانية ء وبلاد التكرون هي جزء من السودان الغربي يقابل بلاد مراكش جنوباً والسنغال شرقاً . 
(4) اٻن خلدون : القدمة ص 366 . 
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والأفارقة من الأندلس وتلاشى ملكهم بهاء وانتشروا في عدوة المغرب وأفريقية منذ ظهور الدولة 
اللمتونية ء غلب خطهم الأندلسي على الط الأفريقي القديم وعفى عليه إلا بقايا منه ظلت ببلاد 
الجريد التي لم بخالط أهلها كتاب الأندلس”. 

ويمتاز الخط الأندلسي عن اط المغربي بيا يشيع فيه من الاستدارات وتداحل الكلمات وإطالة 
أواخحر الحروف» والعناية بتدسيق الكتابة وتحسينهاء» ويشترك الخط الأندلسي وا لمغري في طريقة النقط › 
فالفاء لا توضع فوقها نقطة ك| يضعها المشارقة وإن) تجعل في أسفل الحرف» والقاف لا توضع فوقها 
نقطتان بل توضع فوقها نقطة وإأحدة . 

والترتيب المجائي للحروف الأندلسية وال مغربية يخالف طريقة المشارقة» ومن هنا اختلف ترتيب 
بعض معاجمهم وكتب رجاهم عن ترتيب المشارقة » ويظهر ذلك لمن نظر في معجم ما استعجم 
للبكري نشرة وستنفيلد» ومشارق الأنوار للقاضي عياض »› وهذا ترثيب حروفهم : 

c(‏ ب» ٿٽ» ت ج٤‏ ح ٤خ‏ د» ذه ر» ز» ط٬‏ ظ لك ل م“ ل ص › ض٠ع‏ ع» 
ف» ق» س» ش»› ه» و» لا i‏ 


. 27 تحقيق النصوص ونشرها ص‎ E 
. 28 هارون : تحقيف النصوص ونشرها ص‎ )2( 
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. ‌ وح 
نماذج من الخط المخربي والأندلسي 


a .‏ 
مبفحة لسي كامل «الحركات» من حيث الشكل والنقط يعود لسنة 6 
(المتحف اليريطاني) (0۴8.27) e ٠‏ 
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. Fasl. After Louts J. Bresnier, Cours pratique el théorique le lunyue arabe (Alger, 1855) Pl. XXXII on p, 150 


لوح 38ج 
نذماذج من الخط المغربي والأندلسي 


نموذج من الكتابة بالخط الفاسي ف مراكش أو هي الكتابة المغربية العاليةء «ويصعب تحديد تاريخها». 
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لوح 38د 
نماذج من الخط المغربي والأندلسي 


صفحة نادرة من مصحف افريقي كتب بخط متطور من الكوفي الال وفواصل آياته ثلاث نقط متراكبة يعود للقرن 13ه- 19م. 
(من مكتٻة جستر بيتي ‏ دبلن) 
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نموذج كتابة بخط اندلسي كتبت في القرن العحشرين من كتاب «الفن والفنانون المسلمون» انطونيو غراسيا خاين طيعة مدريد. 
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لوح 38و 
نماذج من الخط المخريي والاندلسي 


نموذج كتابة من مخطوطة «الفارسية» لابن قنفد بخط قسطنطيني كتبت 959ه. من مكثبة الاسكوريال. 


تطور ا-لخط في العصر العباسي 
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نموذج كتابة اندلسية زال استعمالها منذ امد طويل وهي من بين أتواع الخط المغربي اسهلها قي التعرف عليها. 


لوح 38ز 
نماذج من الخط المخربي والأندلسي 
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5-خط الاجازة (التوقيع): (لوح 39) 

حط الالجازة أو التوقيع : وهو ما كان بين الثلث والنسح» وقد وضع أساس قواعده يوسف 
الشجري (المتوف سنة 210ه)» فإنه ولده من الخط الجليل » وساه الخط الرياسى . أخذ يوسف 
الشجري القلم الجليل عن اسحاق بن حماد» واخترع منه قلا أدق منه » وكتبه كتابة حسنة فأعجب به 
ذو الرياستين الفضل بن سهل وزير المأمون» وأمر آن تحرر الكتب السلطانية به» ولا تكتب بغيره› 
وسماه (القلم الرئاسي)» قال بعض المتأخحرين : وأظنه (قلم التوقيعات)7 ثم جاء مير علي سلطان 
التبريزي (المتوف سنة 919 ه) وإالملقب بقبلة الكتاب› فوضع قواعده الحديدةء ويقول الكردي : 
وليس في تعلمه شيء من الصعوبة» ولا يحتاج الكاتب إلا لكثرة التمرين فيه ليرسخ في الذهن كيفية 
مزج والخلط بين الثلث والنسخ<. 

أما سسب تسمية هذا الخط ب (الاجازة)ء فيبدو أنها جاءت متأخرة بعد استعاله في الأعال 
الرسمية (بعد [جازته)» ويقال: سمي بالااجازة لتجوز ا لخطاط الجمع بين هذين النوعين الثلث 
والنسخ (ه»» وآما سبب تسميته بخط (التوقيع) فبسبب استعمال الخلفاء والوزراء له عند التوقيع على 
ظهور القصص ٠»‏ كا يسمى بخط التواقيع أو التوقيعات» ويستعمل هذا الخط في كتابة عناوين سور 
القران الكريم وعدد اياجا » وعناوين الكتب والإجازات العلمية والبطاقات الشخصية . 

وخحط اللإجازة كالثلك من حيث الأغراض التى يستعمل فيهاء كا أنه محتمل التشكيل مثل 
الثلث» ويكون ف ابتداء حروفه ونهاياتها بعض الانعطاف» ويزيدها ذلك حسناً. 

إن أفضل أنوإع هذا الخط (الالجازة) هو ما كتب في خواتيم المصاحف والإجازات العلمية التي 
ينسب وضعها للخطاط عبد الر من المشهور بابن الصايغ (المتوف سنة 845ه). والإجازة هي 
كالشهادة التي تمنح للمتفوقين في الخط عند بلوغهم الذروة في الكتابة ء ولذلك أطلق على هذا ا لخط 


,)5( 


اسم الإجازة 


() لوح 39 نماذج من حط الالجازة. 

(2) القلقشندي : صبح الأعشى 3/ 16ء ابن النديم : الفهرست ص13 . 

(3) تاريخ خط العربي ص 107 . 

(4) تركي الحبوري : الخط العربي الاسلامي ص109 ء وليد الأعغظمي : ترا جم خطاطي بخداد ص77 . 
(5) المصرف : مصور انط العربي ص 379 . 
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السلطان محمد الأول بن السلطان بايزيد مؤرخه سنه 
0ه الظر: جامع محاسن كتابة الکتاپ ص 42. 
(Vakiflar Dergisi Ankara - 1958)‏ 


أو خط التعلبق الذي ابتکر الطيبي سنة 908ھ 


لوح 39 
نماذج من خط الاجازة 


کاش ظا کنف اعرا ااا ا 


EAS‏ نن 
eee e‏ ا 


ااا اا 
ا کو یکن طورش 


راان ر 


نموذج كتابة حجة شرعية بتاريخ 
0ه كتبت باللغة العربية بخط 
شبيه بخط (التوقيع القديم) الذي 
تطور الى خط الاجازة 

وهي من قاضي روم ايلي؛ وهذا 
الخط مزيج من اللسخي والتوقيع. 
(متحف ملوب قبو رقم 32 سجلات 
الاوقاف). , 

Aski Yazi Lari :رliil‎ 
Okuma Anahtari 


تاليف الخطاط: محمد يازر التركي. 


تطور ا خط في العصر العباسي 


ا وریا ولودر ر وت 
ا2ط 
ازغہں! اوا بان انماس ر جر ن I‏ 
قاو زع م زات ری واجفو لے ا یي 
ع ناا ھر یا یزاش ارا با ا ادا خان e‏ 
ینن ت اورا بداکوو ازز ولات روا 
رو ریاد در کچھ ارغان رج عور وا طحب و 
اترو اکل ا کی و اا کک . 


لوح 39ب 
نماذج من خط الاجازة 
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لوح 39ج 
ذماذج من خط الاجازة 


كتابة بخط الاجازة الحالى في خاتمة مصحف شريف نصها باللغة التركية, كتبها الخطاط بور دوري قايش زاده حافظ عثمان 
في عهد السلطان عبد الحميد خان الثاني سنة 1322ه.. 
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مادج من حط الاحازة 


نموذج كتابة بخط الاجازة الحالي ني خاتمة كراسة (مجموعة الخطوط العثمانية). كتبها الخطاط محمد 


عرْت؛ 
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6 -الديواني: (لوح 40)( 

سمي هذا الخط بالديواني لاستعياله في الديوان العثماني الهمأيوني السلطاني» فجميع الأوامر 
الملكية والانعامات والفرمانات التركية سابقاً كانت تكتب به» وكان هذا الخط في الغلافة العثانية سرا 
من آسرار القصور السلطانية لا يعرفه إلا كاتبهء أن نو اا الأذكياء» ثم انتشر في عصرنا 
انتشاراً کبیا بفضل مدرسة الخطوط العربية الملكية بمصر. 

وول من وضع قواعد الط الديواني هو ابراهيم منبق » يعد فتح السلطان عمد الفاتح الثاني 
المسطنطينية سنة 7 5 8ه . 

والخط الديواني قسمان : ديواني رقعة » وديواني جلى » فالأول ما كان خالياً من الشكل والزخرفة» 
ولا بد من استقامة سطوره من أسفل فقط . والثانی : ما تداخلت حروفه في بعض وکانت سطوره 
مستقيمة من أعلى وأسفل» ولا بد من تشكيله بالحركات وزخرفته بالنقط حتى يكون كالقطعة 
الوأاحدة. 

وقد عرف الديواني ا لحلل في نهاية القرن العاشر وأوائل القرن الحادي عشر الهجريين» وهو يحمل 
خحصائص وميزات الديوإني » ابتدعه أحد رجال الفن يدعى شهلا باشا في الدولة الحثانية وقد روج له 
أرباب الغط بالانتشار في أنحاء البلاد العثانية » وآولوه العناية بكتابته في المناسبات الرسمية الحليلةء 
وهو يمتاز على أصله الذي تفرع منه ببعض حركات اعرابية ونقط مدورة زخرفية » رغم أن آلفباء 
حروفه المفردة بقيت مشابہة لأصلها الديواني كا تبدو للناظر لأول وهلة» وقد ضبطت بقواعد ميزان 
النقط على غرار حروف الخط الثلثى . ومن اشتهر بتجويد هذا الخط في مصر مصطفى بك غزلان › 
وقد أطلق في مصر على هذا ا خط (النط الغزلاني)» وأصدر کراريس تضم نماذج من خحطه هذا . 

وقد اعتمد هذا الخط في كتابة حروفه على الخط الريحاني» ومن مميزاته أن حروفه متشابكة وذات 
زوائد رفيعة متدلية من أطرافها العليا في الغالب» كا آنه من الصعب على الحميع الكتابة به أو قراءتهء 
ولذا فهو صعب التزوير. 

إن ا لخط الديواني جميل جداً ومنسق للغاية ء وكتابته الدقيقة تكون عادة أجل من الكتابات 
الكبيرة» ويستعمل خحاصة في مراسلات الملؤك والامراء والرؤساء» وكذلك في كتابة البراءات ومراسيم 
الأوسمة الرفيعة » والشهادات المدرسية والمستندات والمعايدات والبطاقات الشخصية والتحف الفنية 
الدقرقة<). 
(1) لوح 40 نماذج من الخط الديواي . 
(2) الكردي : تاريخ الخط العربي ص 102 - 103 » المصرف : مصور انط العربي ص 380 . 


(3) الكردي ص 102 . (4) المصرف ص 381 . 
(5) تركي الجحبوري : الخط العربي الاسلامي ص 127 . (6) وليد الأعظمي : تراجم خحطاطي بغداد ص 87 ۔ 


لوح 40 
نماذج من الخط الددواني 


نمودج بسملات بحط دیواتی؛ من کتایات الخطاط هاشم محمد البغدادي وره 
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نموذج بسملةودعاء على هيثة زورقية بخط «ديواني جلي». كتبها الخطاط السيد ابراهيم. 


نموذج بسملة كتبت بخط مماثل للخط الديوانى في وثاثق من الاندلس «مجلة معهد اللمخطوطات». 


لوح 40ب 
نماذج من الخط الديواني 
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لوح 40ج 
نماذج من الخط الديواني 


تموذج نص كتابة زورقية الشكل بخط ديوانى جل كتبها الخطاط الملا علي الملقب بصاير سنة 1356ه تصها: 


(ما ني زمانك من ترجو مودته ولا صديق إذا جار الزمان وفا) 
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لوح 40د 
مادج من الخط الديواتى 
نموذج بسملة دائرية الشکل بخط ديواني جلي في الوسط وحولها كتابة بخط ٿلئي ونسخي وهي 
ادعية تبدا ببسملة من الأعلى كتبها الخطاط عبد القادر سنة 1379ه. 
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7 -الطرة (الطَغّراء): (لوح ٠)41‏ 

الطرة أو الطغراء أو الطغرى : كتابة جميلة صغيرة بخط الثلث على شكل خصوص » وهي 
معروفة ومشهورة» وأصلها علامة سلطانية (شارة ملكية) مستحدثة» تكتب في الأوامر السلطانية أو 
على النقود الاسلامية أو غرهاء يذكر فيها اسم السلطان أو الملك أو اسم بيه ولقره(. 

وأول ذكر للطغخراء يأتي مرتبطاً باسم الشاعر أي اسماعيل الحسين بن علي المعروف بالطغرائي 
(المتوفى سنة 515ه) صاحب لامية العجم ٠‏ قال ابن حلكان في ترجته : «ذكره أبو الركات ابن 
المستسوف في تاريخ ربل وقال : إنه ولي الوزارة بمدينة أربل مدة قبل مس عشرة وخسائة» 
و(الطغرائي) بضم الطاء المهملة وسكون الغين المعجمة وفتح الراء بعدها آلف مشقصورة» هذه النسبة 
الى من يكتب الطغرى » وهي الطرة التي تكشثب في أعلى الكتب فوق البسملة بالقلم الغليظ » مضمونها 
نعوت الملك الذي صدر الكتاب عنه» وهي لفظة أعجمية(. وقال البستاني : «وإاتخذ السلاطين 
والولاة من الترك والعجم والتتر حُمَاضاً لأحتامهم يدعون (مهردارية) أي حفاظ الأحتام» وقد 
يستعيض السلاطن عن الختم برسم الطغراء السلطانية على البراء ات والمنشورات» وها دواوين 
حصوصة » قيل إن وإضعها على الميئة الحاضرة في الدولة العثمانية السلطان مراد الأول في معاهدته مع 
المجرء على آن الطغراء في الغالب لا تطبع طبعاً بل ترسم أو تكتب» وطبعها على المصكوكات يقوم 
مقام رسم الملوك عند الافرنج › وبعد القرن الثاني عشر شاع استعمال المهر (الختم) في كل أوروباء 
وظل شائعاً إل أن أصبح آکثر الناس قادرین على خط آسہائھم بأیدہ .٩‏ 

وقیل إن أصل اسم الطغراء كلمة (تاتارية) تحتوي على اسم السلطان الحاكم ولقبه» وإن أول 
من استعملها السلطان الثالث في الدولة العثانية مراد الأول (761 -792ه)ء ویروی في صل رسوم 
الطغراء قصة مفادها: نها شعار قدیم لطائر مایوني (مقدس) اسطوري کان يقدسه سلاطين 
الأوغوزء وإن كتابة (طغرل) جاءت. بمعنى ظل جناح ذلك الطائر الذي يشبه العنقاء» ويقول 
ناجي زين الدين المصرف : واخحتلطت بہذه الرواية قصة طريفة للطغراء عن طريق آحر ها مساس 
نشوها عند العثهانيين » وهي أنه لا توترت العلاقات بين السلطان المغولي تيمورلنك حفيد جنكيز 
حان» وبين السلطان بايزيد بن مراد الأول العثماني (2 79 .. 5 80 ه) أرسل تيمورلنك انذاراً للسلطان 


( لوح 41 ناذج من الطغراء . 

(2) الكردي ص 122 . 

(3) وفیات الأعيان . 

(4) البستاني : داثرة المعارف مادة (طابع). 

(5) المحصرف : مصور ا-خط العربي ص 382 ينقل عن مرجع تركي . 


تطور اا خط في العصر العباسي 163 
بایزید مهد ده باعاان الحرب» ووقح ذلك الانذار ببصمة كفه على ورف الكتاب ملطخة بالدم» حیٹث 
انتهت آخر الأمر الى معركة أنشر 2 اندحر وأسر e‏ بایزید . 


كتبه العثانيون» وأقدم NET TAY‏ 
المحاتبات باسم السالطان المملوكي الناصر حسن بن السلطان عحمد بن قلاوون (2 70)75 . 


وهناك من يفرق بين اة والطْغرى من السابقينء فالطغرى عند القلقشندي هي : كتابة اسم 
السلطان واسم بيه وألقابه على شكل خصوص » وها رجل مفرد بعملها وتحصيلها بالديوان» فإذا 
كتب الكاتب منشوراً أحذ من تلك الطخراوات واحدة وألصقها بهء ثم إذا ألصقها كتب بأسفلها في 

بقية وجعلها في الوسط هذه اللحملة (خلد الله سلطانه) . وتوضع هذه الطخرى بين الطرة ة المكتتبة في 
أعل المنشور وبين البسملة» وكانت مستعملة في المناشير الى آخر الدولة الأشرفيةء وأخرهم هو 
السلطان شعبان بن حسين (المتوق سنة 3 8ه تقریبا)» ثم تركت بعد ذلك ورفض استع اها . 

وما الطرة فهي ما كانت تكتب سابقا في ناصية ا لخطابات السلطانية والمراسيم الملكية من 
العهود والتقاليد» يذكر فيها اسم السلطان ولقبه واسم المرسل اليه وشيء قليل من مضمون الكتاب› 
وهي في أعلى المكتوب بقلم آدق من قلم ا-لخطابات ني سطور متقاربة » ثم تكتب بعدها الطغرى› ثم 
بعدها البسملة» ثم يشرع في اللخطبة والمقصود» ويترك بياض بحسب ذوق الكاتب بين الطغرى 
والطرة» وبينها وبين الخطبة› وكذلك بين أسطر المكتوب » وقد صارت في) بعد الطرة والطغخرى 
بمعنی و|حد 2 . 


وكتابة الاسم في الطغراء وتكييفها وتكوين رسمهاء دعا الى التصرف في قواعد الاط المألوفة 
والخروج عن طور الكتابة الصحيحة الى الرسمء فجاء من هذا التطوير في الرسم خط جديد أطلق 
عليه اسم (خط الطغراء) الذي يكحتب تحت تلك الطغراوات» كا نشاهدها في الوثائق التركية 
القديمة» ويحتمل أن يكون خط الطغراء هو ا لخط الذي نشا من تزاوج الديواني والالجازة(. 


(1) محمد غريب : مجلة تحسين اللاطوط الملكية ص 34 » المصرف : مصور الخط العري ص382 383 . 
(2) القلقشندي : صبح الأعشى 3/ 51 الكردي : تاريخ الخط الحربي ص 125-123 . 
(3) المصرف : السابق ص 383 . 
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لوح 41 
تماذج من خط الطغراء 


نموذج كتابة بسملة بخط ثلثي على هيثة طغراء. وف الجانب الايمن «انه من سليمان وانه»» كتبها الخطاط حامد الآمدي. 


لوح 41پ 
تفاذج من خط الظغراء 
ذمودذج كتابة بخط ثلثي على هيتة طغراء؛ نصها: «لا أله لا ألته» و« محمد رسول الته وا». كتبها الخطاط حامد الآمدي. 


تطور ا- خط في العصر العباسي 
ا 


لوح 41ج 
دماذج من خط الطغراء 


موذج كتابة بخط ديواني وثلثي» نصها: (وانك لعلى خلق عظيم). ولي الجانب الايمن «استعيذ بالكه». كتبها الشيخ عزيز الرفاعي. 


تطور ا-خط في العصر العباسي 9 
ا ا و غد د اک ی ص و 


ذماذج من خط الطغراء 
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وقد تطورت الطغراوات بمرور الأيام على يدي خطاطي الدولة العثانية حتى وصلت شكلها 
احير كا رسمها ا-لخطاط مصطفى راقم (1241ه)ء واساعيل حقي طغراكش وغيرهم من جودوا 
رسومها الى آخر آيام استبدال ا-لغط العربي في العهد الجمهوري التركي اللحدير<“. 

واشتهرت عدة طغراوات كان همها طغراء سليمان القانوني » وكانت كبيرة اللحجم تبلغ عدة أمتار 
مربعة» وكانت تلحق بهذه الطغراء عبارة (المظفر دائا) كا كان يكتب با-خط الديواني عبارات ملائمة 
أسفل هذه الطغراوات » وما زال بعض ا خطاطين المعاصرين يتفنن في رسم الطغراء . 


8-الفارسي (التعليق): (لوسح 2 4)<*“ 

كان الفرس قدي يكتبون بخط الفهلا#)» وعند الفتح العربي لبلاد فارس انتقلت الكتابة 
والحروف العريية إليهم » وأصبحت الكتابة العربية كتابتهم الرسمية والقومية » وحلت الحروف العربية 
حل الحروف الفهلوية الفارسية» وأآفشن الايرانيون في الابتكار ومنهم الخطاط (أبو العال) الذي زاد في 
الحروف الباء والزاي والحيم بثلاث قط (ب» 5 ج(“ التي تكن موجودة قبل ذلك ف الاستع ال ي 
الحروف العربية » فلفظوها بحسب لخته,(. 

وأهتم الفرس با لخط العربي وخاصة في أوائل القرن الثالث الهجري حيث علا سلطان الفرس في 
الدولة العباسية في فارس والعراق » فعمدو! إلى الخط النسخى وأدخلوا في رسوم حروفه أشياء زائدة 
فميزته عن أصله› حتی فيل إن (حسن فارسي) كاتب عضد الدولة الديلمي (372-322ه) 
استنبط قواعد خط التعليق الأول من أقلام النسخح والرقاع وإالالث» وهو الذي وضع خط (التراسل) 
أو (التحريري) الذي انتشر ف المراسلات العامة وفيل إن أقدم ما وجد من ذلك الفط الفارسى 
الذي سمي بالتعليق كان مؤرخاً سنة 1 ه۰ ووجد كتاب بعد ذلك بقلیل في نیسابور بخط 
البيهقي يعود تاريخه الى سنة 430ه» ثم يليه في القدم بعد ذلك كتاب الاأبنية للهروي سنة 447ه_ 
وغيرهاء مما يدل على قدم وجود هذا الخط قبل مير على التبريزي الذي تنسب إليه قواعد تجويد حط 


(1) حمد غریب : مجلة تحسين اطوط الملكية ص34 › المصرف : مصور الط ص383 . 

. لوح 42 نہاذج من انط القارسى‎ (i) 

(2) فهلا: مدينة واقعة بين مدان وأصفهان وأذربيجانء والنسبة اليها فهلوي أو بهلوي . 

(3) عة : قصة الكتاية العربية ص 77 › بیدابیش : خط وخحطاطان ص122 المصرف ص 3275 
(4) بیدابیش : حط وخطاطان ص ۰154 فخر الدين : تاريخ الط الحربي ص 28 . 

(5) دائرة المعارف الاسلامية ص 397 الأصل الانجليزي . 
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النستعليق بزمن بعيد» ومن آثار مير علي اللخطية قصة (هماي ومايون) المخطوطة قي المحف البريطاني 
وا مۇر خحة سنة 799 هأ . 

كتب الفرس با خط الكوفي ثم طوروه حتى صار عندهم آنوإع ختلفة » منها : 

ا خط الكوفي الايراني الذي ظهر في القرن الرابع المجري» وكان من ميزاته أن مداته أكثر وضوحاً 
من الجرات» ونشاً عن هذا النوع حط آخر زویت فيه الحروف بشکل آکثرء ثم آخذ یتطور وکتبت به 
الصاحف السلجوقية » وأضافوا اليه الزخارف النباتية » وامتدت حروفه بتفرعات وأآوراد» كا أخذوا 
يتفننون بتذڏهيبه . 

وفي القرن الخامس الهجري شاع عندهم الخط الكوفي المزهر وإاستمر حتى القرن السادس»› 
وامتاز هذا الخط بإضافة المراوح النخيلية المزحرفة إليه» وكان يرسم على أرضية مزخحرفة بالنبات تلا 
جميع الفراغات المحيطة با لجروف › وقد استمرت الكتابة به لاله . 

ويسمى الخط الفارسى التعليق » وقد كتبت ذا ا لخط كتب الآدب والدواوين» آما كتب 
الحديث فكانت تكتب بالخط النسخى المستطيل » ويعتبر خط التعليق حطاً عامياء وني الفهرست أن 
حط القبراموز هو خط القرآن الذي اشتق منه الفرس خحطهم» والقيراموز متولد من االخط الكوني<2» 
وکان قلم القيراموز من الأقلام التي احترعت نتيجة المزاوجات لبعض الأقلام مثل قلم السلواطي » 
وقلم السحلي» وقلم الراصف» وقلم الحوائجي التي ذكرها القلقشندي0؛. 

ان خط التعليق الذي يكحتب به الفرس اليوم› هو نوع من خط التعليق القديم اللخصص 
للأعال الرسمية» وهو السائد عندهم حالياً» وقد برع الفرس بهذا ا-لخط (التعليق » الفارسي) فأخذوا 
یزخرفونه ویلونونه حتی امتاز بجال حروفه وميلها من اليمين الى اليسار»ء ومن الأعى الى الأسقل› كا 
أن -حروفه صارت غختلفة السمك والطول تبعاً للقاعدة وإالذوف» وغتاز حروفه أيضا بدقتها وامتدادها › 
وهو لا يجحتمل التشكيل ولا التركيب» وهو يشبه خط الرقعة من هذه الناحية ويستعمل في كتابة 
عناوین الكتب والمجلات والبطاقات الشخصية وغيرهاء وقد سمي هذا النوع بالتعليق لأن -حروفه 
معلقة بين خط النسخ والثلث» آي آنه يجمع بينهاء ويستعمل الخط الفارسي ‏ التعليق الاآن للكتابة 
في اران وإطهند وآفغانستان . 


(1) دي اند : الفنون الاسلامية ص 45 وما بعدها. 

(2) تركى الجبوري : الخط العربي الاسلامي ص 115 . 

(3) عبادة: انتشار ا-لخط العري ص 20ء المصرف : مصور الخط العربي ص 375 . 
(4) صبح الأعشى ال لحزء الثالث ٠‏ الكردي : تاريخ الخط العربي ص 131 . 
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والخط الفارسي التعليق ثلاثة آنواع : 

1 - الفارسى العادة: المعروف عندنا ويسمى في بلاد العجم وأفغانستان ب (نستعليق)٠ء‏ وأول 
من وضع قواعد هذا اللخط هو مير علي سلطان التبريزي المشهور ب (قبْكَّة الكتاب) التو سدة 
19 ه» ٹم اتی بعده من زاد في تحسینه مثل عاد الدين الشرازي المعروف بالعجمي › وتعرف 
طریقته لد ا-لخطاطن ب (قاعدة عم|أد)» وسلطان علي المشهدي ومير علي امروي › وغیرهم › ثم ما 
زال خحطاطو الفرس والترك يدحلون على هذا الخط من التحسينات حتى أصبح كا هو الآن في غاية 
الحسن وا لجال » واشتق من هذا اط (ا-لامل التحريري) الذي يستعمله الفرس في المراسلات<. 

2 خط شکسته ` وله قواعد خصوصة »وهو حط صعير ورفيح › وهو صعب القراءة ولم تطبق 
عليه فواعد الفط » وکان خحاليا من الاعڄام (التنقط) وتصعب فيه القراءة والكتابة» وتعني كلمة 
الألغاز المعقدة» حيث لا يعرفه كل شخص› ولیس في بلاد العرب من يحرف کتابته ولا قراءته» ما في 
بلاد الفرس والعجم فلا يعرفه إلا من تعلمه ومارسه» وکان أول من وضع قواعده شخص پسمی 
(شفيع) ويقال له (شفيعا) أيضا بألف الاطلاق› ٹم جاء بعده درويش عبد المجيد طالقاني فأكمل 
فو اده , 

3 - خط شکسته آمی: (أي الشبيه بالشكسته المكسر)» وهو ما كان خحليطا بين خط نستعليق» 
وېين خط شکسته» وهو أيضا كالطلسم إلا أنه أحف من النوع الثاني » وهذان النوعان لا يعرفان إلا 
في بلاد الفرس»› وأشهر من يجي دها الآ هو محمد داود ا لحسيني ا لخطاط بأفغانستان بكابل» وعلى 
العموم فان خحطاطي الفرس والعبجم اشد اعتناء بالاط الفارسي بکل أنواعهء وآشهر خطاطيهم 
القدماء نجم الدين أبو بكر محمد الراوندي» فإنه- کا يقال كان يعرف سبعين نوعا من أنواع 
الط ومن خحطاطيهم المشهورين الذين طوروا وحسنوا الط الفارسى الخطاط سلطان عل 
المشهدي ٠‏ الذي أدخحل تحسينات كثرة عليه( . 

ويذکر من بين الخطوط التي عرفت بايران (ا-لط الأصفهاني) و (حط جلي تعليق)ء ويستعمل 
لكتابة الألواح الكبيرةء وقد تفوق ا-لخطاطون الأتراك فيه » ويذكر من آنواع هذا الط أيضاً حط (انجه 


(1) جاءت هذه الكلمة من دمج كلمتي (نسخ وتعليق) أي أنه يتكون من النسخ العربي والتعليق الفارسي . 
(2) اپراهيم جمعة : قصة الكتابة العربية ص0 8 › الكردي : السابق ص 104 105 . 

(3) الكردي : تاريخ الخط العربي ص 105 . 

(4) الكردي ص 105 . 

(5) ترکي ال جبوري : الخط العري الاسلامي ص 118 . 
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تعليق) أي الخط الدقيق » ويستعمل لكتابة المخطوطات الرفيعة » ويطلق على هذا القلم اسم (غبارى 
التعليق) عند الأتراك» ومن مشتقات خط التعليق فرع يقال له (تحريري)» ويستعمل عند الفرس 
للمراسلات ٠ء‏ وهناك خط أطلق عليه (خط الترسل) ويستعمل في الكتابات والمراسلات اليومية . 

لقد عرف من اللنطاطين الفرس مجحموعة كبيرة ها أثرها في تطوير هذا ا-خط وانتشاره» وذكرت 
الصادر بعحض هؤلاء المجودين القدماءء فمنهم ابراهيم بن هلال» وآبو الفضل الخازن الدينوري 
تلميذ ابن البواب (384ه)» وأبو المعالي النحاس الأصفهاني (سنة 509ه)» وقيل إن الذين أخذوا 
الخط عن ياقوٹ المستعصمي ستة : حمد بن عبدالله الصيرفي› وأحمد السهروردي › ومحبى الصوف › 
وعبدالله أرغون» ومبارك اقات ومبارك شاه السيوفي»ء وجميعهم من أوائل القرن الئامن 
الهجري”'. 

وقد حظي ا-خطاطون الفرس في عصور الخط الذهبية بمنزلة رفيعة وجاه وأاسع › حتى إن الشاه 
اساعيل الصفوي کان شدي د الخوف على خطاطيه ء أمثال : بهزاد وحمود نيسابوري › آثناء حربه مح 
الأتراك عام 20 ۸9» فکان یرعاهم کثراً ویہتم بہم خوفاً على حیاتہم وا لسلامتهہ. 

وقد رافق العناية با-خط الفارسي نشوء العتاية بتذهيب الكتب وتزيينها وتحليتهاء وقد برع الفرس 
بذلك» وقد ذهبوا اللصاحف والمخطوطات والكتب الشرعية» وكذلك كتب ا والشعر 
وغبرها) . 


(1) عبادة : انتشار الخط العربي ص 66 المصرف : مصور اللخط العربي ص 377 . 
(2) بيدابش : حط وخطاطان ص 249 » المصرف : السابق ص 377 . 

(3) عبادة : انتشار خط العربي ص 67 . 

(4) دياند : الفنون الاسلامية ص 21. 78» حمعة : قصة الكتابة العربية ص 82 . 
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تمىذج كثابة بسملة بخط تعليق نادرة التصميم والثشكيل في ميم البسملة وحاء الرحمن,؛ 
کتبها الحلاط فاني آفندي بن أحمد عنایت السليمائي سذة 1266 ه. 
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نموج كتابة سورة الفاتحة بخط نستعليق» كتبها عبد الرزاق محمد سالم من تلاميذعبد العزيز الرفاعي. 
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لوح 42ھ 
فماندج من الخط القارسي 


7 تابات ال الهلالي. 


9 خط الرقعة: (لوح 0)43 

الرقعة من اطوط المتأحرة المستحدثة » قيل : اخترعه ووضع قوإعده الأستاذ تاز بك مصطفى 
آفندي المستشار» وكان ف عهد السلطان عبد المجيد خان» حوالي سنة 280 1ه وكان حط الرقعة 
قبل ذلك خليطاً بين الديواني وخط سياقت» وكان متاز بك مشهوراً بإجادة ا لخط الديوانى#)» وقد 
ربط بعضهم حط الرقعة بخط الرقاع القديم » وليس هذا من ذاك . 

إن قلم الرقعة قصير الحروف› ويجحتمل آن يكون قد اشتق من الط الثلثي والنسخي وما بينه|ء 
وآن آنواعه كثيرة باحتلاف غير جوهري في سجلات الدولة الحثانية » وقد عثر على كتابات ونصوص 
قديمة هذا القلم تعود الى سنة 886 ه. ومنها ما كتبه السلطان سليان القانوني » وهو خحليط بين 
حروف النسخ والديواني الدقيق القديم وغیرها من نصوص آل عثان)ء ومعنی هذا أن نشوء حط 
الرقعة على هيئته الأول قديم منذ عهد السلطان عمد الفاتح » وليس كا يظن أن خترعه متاز بك سنة 
1280ھ , 


وخط الرقعة حط جيل بديع > في حروفه استقامة أكثر من غيره» ولا محتمل التشكيل › ولا 
التركيب » وفيه وضوح ويقراً بسهولة وهو أسهل الخطوط » وهو أصل الكتابة الاعتيادية لدى الناس في 
أمورهم اليومية ٠‏ ويبين أحد الخطاطين المتمرسين حصائص هذا الط فيقول : «وقد جاءت بساطة 
خط الرقعة لكون حروفه خاضعة للتشكيل الهندسي البسيط » فهي سهلة الرسم معتمدة في ذلك على 
الخط المستقيم والقوس والدائرة» كا أن طواعيته حركة اليد السريعة بعيداً عن الترويس والرتوش 
والتعقيد» إضافة الى كون غالبية حروفه واضصحة القراءة ذات شكل جيل » لولا قابلية البعض منها 
للاخحتلاط مع الحروف الأحرى . . فتكون مدعاة للالتباس وإالتشابه كالميم الأولية عند مقارنتها مع 
الحعين الوسطية » وإحدى الحاءات الأولية» وتعدد أشكال بعض حروفه کاهاء» كا أن من ميزات هذا 
ا لخط الواضحة آنه مربوح الشكل » أي أنه قصير الطول متلىء البنية نسبياً عند مقارنته بخطوط أخرى 
کالثلٹ مثلا)2 . 

ويستعمل خط الرقعة في الكتابة اليومية والمراسلات وعناوين الكتب والمجلات وعناوين 
الدوائر الرسمية وفي الإعلانات التجارية وذلك لبساطته ووضوحه وبعده عن التعقيد. 


(1) لوح 43 ناذج من خط الرقعة . 

(2) الكردي : تاريخ الخط العربي ص 103 . 

(3) المصرف: مصور الخط الحري ص 384 . 

(4) المرجع السابق والصفحة . 

(5) تركي البوري : اخط العربي الاسلامي ص 127-125 . 
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نماذج من خط الرقعة 
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10 ۔ خط الريحائي: (لوح 44( 

إن مبتدع هذا خط هو ابن البواب الخطاط الہغدادي » فقد كتب عدة مصاحف كان أحد هذه 
الصاحف بالط الريحاني ٠‏ وإن السلطان سليم الأول العثالي أهسدى هذا المصحف الى جامع 
(لاله لي) في استانبول» وهو حفوظ فره)» واسطاط الريحاني الدي کې به ابن البواب ھل| الملصحف هو 
التوحيدي واصفا براعة ابن البواب بقولسه : «ثم برع في الثلث وحفيفه وأبدع في الرقاع والريجان 
وتلطيفه » وميز فلم المتن والمصاسحف)0). 

وقد أطلق على اط الريحاني في هذا العصر (ا-لغط الغزلائي) نسہة الى الخطاط مصطفى بك 
غرلان (المتوق سنة 356 1®( الذي أتقنه» وله فيه ذوق سلیم ۰ وکان قد تعلمه من حمود شکري 
باشا رئيس الديوان الملكي المصري الذي أجاده إجادة تامة. 

والريجاني حط جيل جذاب المنظر إذا كان كاتبه متقناً متفنئاً فيه » وكل مسن عرف الخط الديواني 
سهل عليه محرفة أوضاع إلاطل الريحاني»› ولا يوضع على هدا الط هھ ء من الشكل 4 ومن إلاط 
الريحاني ما هو دقيق (ناعم)» وهو قلم أدق من المحقق الكبيں» إلا أنه أكثر اسثشامة من الثلث» أما 
ا لخط الريحاني الكبير فحروفه أقل استقامة من المحقق الكبير'. 

وقد جاء اسم الريحاني من تداخحل ألفاته ولاماته في بعضها بشكل يشہه أعواد الربحان» ولذلك 
سمي هذا ا خط قديي] بالر يحاي . 


(1) لوح 4 نماذج من خط الريحاني وا-خطوط التي ابتدعها ابن الواب . 
(2) دائرة المعارف الاسلامية » الترحمة العربية /١‏ 103 . 

(3) الأثري : ا لخطاط البغدادي ص 34 . 

(4) تجلة معهد المىخطوطات العربية 1/ 1/ 127-123 . 

(5) الكردي : تاريخ الخط العربي ص 121 . 

(6) تركي ا حوري : ا خط العربي الاسلامي ص 111 . 
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أسماء الخطوط القديمة والحديثة 

إن الخطوط القديمة والحديثة كثيرة » منها ما انقرض ومنها ما زال مستعمادء وهناك من اللاطوط 
ما هو أصلي مستعمل» وهناك ما هو فرعي مشتق من القلم الأصليء إن الأقلام الرئيسية السابق 
ذكرها ها قواعد وأصول» أما الأقلام الفرعية فما هي إلا تعدیل أو تغییر طفیف للاقلام الرئيسية › فإذا 
أدخل في الأقلام اللأصلية تعديلا في بعض الحروف أطلق عليه اسا خصوصا مع أن القاعدة 
الأصلية لم تتخير > مثال ذلك قلم الطومار وجلي الثلث» فقاعدت) هي قاعدة الثلث› ومعناهما الكتابة 
الغليظة على الحدران والأبواب مثلاء وكذلك قلم الشعر قاعدته قاعدة الثلث تماماًء إلا أن لكتابة 
الألف مثلاً فيه قاعدة خصوصة› وهي أن يعكف ذنب الألف من جهة الشمال عكفا دقيقاً» وكذلك 
القلم ا لمكي والقلم المدني› ففي ألفاته) تعويج الى اليمين» وفي شكله| انضجاع يسير» وهكذا. 


ونجمل هنا آسماء أنوإع ا-لخطوط » وهي ثلاث مراحل » ما قبل الإسلام» وما بعد الإسلام» وفي 
العصر الحديث”. 


1 - خطوط ما قبل الإسلام: 
ا لخط المصري - وآنواعه ثلاثة : الهيروغليفي » والميراطيقي » والديموطيقي . 
الخطالمساري 
الخط الحثي 
الخط الصيني 
اليوناني القديم - ومنه تولدت خطوط أوروبا وا خط القبطي أيضاً. 
العبري القديم - وهذه الخطوط الاربعة تولدت من الخط الفينيقي الذي هو فرع من ا-لخط 
الملصري . 
المسند ا لحميري 
الارامي 


(1) الكردي : تاريخ الخط العربي ص 131 . 
(2) الكردي ص 132-129 . 


العبري المربع - وهذه ا-لغطوط الستة تولدت من ا-غط الارامي . 


السرياني 

النبطي 

الفارسي القديم (الفهلوي) 
الهندي بأنواعه المختلفة 
التدمري 


2 الخطوط التي اخترعت بعد الإسلام: 
قلم الطومار 
قلم النصف 
فلم الثلكين 
قلم الثلث - فمن هذه ا-لغطوط الاربعة تولدت جيم ال-لخطوط الاآتية : 


قلم ختصر الطومارء قلم حفيف الثلث › قلم ثقيل الثلٹ . قلم الخرفاج » وقد تولد هذا من 
الديا 
يباج . 


قلم السميعي 

قلم الأشربة - وتولدا من ختصر الطومار. 

قلم اسلحر م2٠‏ 

القلم المفتح 

القلم الزنبوري . وتولدت من ثقيل الثلثن . 

قلم المؤامرات (ويسمى غبار الحلية)٠‏ أو ا لجناح - وتولد من الثلثين . 


() كان للكتابة الى الأمرات من بيت الملك . 
(2) كان لاستشارة الامراء ومناقشتهم . 
(3) كان لكتابة رسائل الام الطائر. 
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قلم العهود- تولد من الحرم 

القلم المدور الكبير 

القلم المدور الصغير 

القلم الرياسي 

قلم حفيف الثلث - وتولدت هذه الأقلام الأربعة من مفتح النصف . 

قلم الرقاع -تولد من خفيف الثلث . 

قلم النرجس 

قلم الريجحاني(“ 

قلم المنثور 

وكذلك الأقلام الآتية : المرصع » واللؤلؤي» والوشي » وا لحواشي » والمقترن » والمدمج » والمعلق»› 
والقصص » والمسلسل» والحوائجي» والالحتزالء والحيري ٠‏ والكوني » والمدني» والمكي » والبصري› 
والأصفهاني » والعراقي» وا مشق » والتجاويد» والمصنوع » والمائل» والراصف» والسلواطي» 
والسحلي » والقيراموزء والشعر. 


(1) انظر فيه وفي الاقلام التي بعده لوح 44 . 
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لوح 44 
الخطوط التي اخترعها ابن البواب خط الريحان . 
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لوح 44ب 
الخطوط التي اخترعها ابن البواب خط المصاحف 
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الخطوط التي اخترعها ابن البواب ہہ سس نے سے ہی ا 
خط الرقاع وخط الرياشي وت اکم ترز ا وس ۸ E‏ 


# . 
4, ۳ 


ا لطاع 


تطور الفط في العصر العباسى 189 


1 
RR RATT hg 
8 ۰ اج‎ . 


2 م۰ a‏ 
اپ 2ھ 
۳ . نے » : » a‏ 


لل طاق ` . 
f‏ ت 0 
ترجھ ات ر 


کبی ویب مازلا خا دن دابا 
ادناق ل زك تاقا مات وا ووک ةا 


. 


یا 


سو رکا الئان رارع چا بدت 


٠‏ لج رودم رت ر درش م 
o ."‏ 8 


ورل : ا ۶ 1 
2 1 ے 2 ن 3 
کک کد 


¢ 
ن 
4 
‌ 
و 


4سا 


م ب 1 کے () 51 کر ا 
ا و کو ۳ aT‏ 


الخطوط التي اخترعها ابن البواب : A‏ : 
خط المقترن وخط العقد المنقوم او ا 2 yr‏ 5 ر : م سر ا ےر e‏ ر 8 
O CE ٣‏ پیا ار ٠‏ 
1 1 


190 تطور ا-لحط في العصر العباسي 


aft, 


e e 1 
ل‎ i I 
Kt 


”مر 


0 
1 * ۶ 


ا غ 2 


ا ی سے ای ا 


a 
١ 
1 
o .. ma 


“پت سس یری کا ب ٭ 
. 


وم“ 


noose, * 


ي sutalin,‏ لان ر 9 لوول ر 0 


٣ e 


ا 
ا 
0 
e‏ 
ر 
ey E RS‏ 


ا د a‏ ا 
e lb,‏ ا د ردنت اواز وواه ر ٣ e‏ 


۾“ ` ي 
e aF KW 3 “ sa“ o» 4‏ . : 
e 0 ۴‏ وبر ةيلاد شا ااال E‏ :4 % 1 
و ر 05 8 
۹ 2 دک س سر + ص ۹ ب i‏ اااي 
ر e‏ یچم ل رزیت شو خر ا اه : 
ا ° ج e"‏ 2 
3 7 ا + + 
ie & 1‏ شلش رداون امسابانو! 0 یھ ا 4 :1 

7 7 

n ت 1 ا یسابل ینا چ اج‎ ۶ ٠ 1 ٣ 
اا‎ ES 
۲ معدن ادا رم‎ 
ةة‎ : 
1 ک‎ 
۰ « 4 ا بام ات ا‎ 2 
۱ 0 2 واد‎ 


لوح 44ه 3 E‏ | 0 اا و ا 0 
الخطوط التي اخترعها ابن البواب ‏ عدي ا e‏ 
خط اللؤلؤي وخط الحواشي 


0 2 i 
TO 1 


تطور انط في العصر العباسى 191 


STE 
“۴ اي‎ 


ص 


¬ ج" 


. a „2 
n اا‎ a 


i. e 


لوح 44و 
الخطوط التي اخترعها ابن البواب خط المحقق وخط المسلسل والخبار 


At 
ی‎ 


1 ر 1 
س ا 1 ادو 
4% 


KE` r YE REY ور ل‎ 1 TE ! 
ر و‎ 
i ` 

۱ 


E 4 اھا‎ at 
اداه‎ i أن علمام از ر زه اھکد ال‎ 
[ ۴ : 1 
۱ e ٣ 0 إت‎ i 

دنعرھ جار اليه مر تز ا تابا 


fr 


ڪا انی دب فاا e‏ 


ا 
AAG‏ 


لوح 44ز : : %4 2 3 N‏ 
الخطوط التي اخترعها ابن البواب ' 1 N‏ و 
خط المنثور وخط التواقيع ار ۰ 


سے٠‏ . 
ka "‏ سیا ٣‏ ہے کي د" قي اوت 


تطور ا-لنط في العصر العباسي 193 


3 الخطوط التي قي الحعصر الحديث: 
قلم الثلث 


قلم التعليق - ويسمى الإجازة وهو بين الثلث وإالنسخ 

قلم الريحاني 

القلم الكو بأنواعه المتعددة 

القلم المخربي ولا يستعمله | إلا آهل المخرب الأقصى بجميع أنواعه . 

قلم التاج -وهو ما اخترع حديثاً بمصر سنة 38 1ھ. 

قلم سیاقت - وقد انقرض منذ قرن آو يزيد . 

ونختم أسماء الأقلام ببعض ماجاء في الشعر من ذكر الخطوط المستعملة في هذا العصرء قال 
أحده : 


تعليق ردفك بالخصر الخفيف له 
خد عليه رقاع الروض NETE‏ 
تحط الشاب بطومار الَّار به 
محقق نسخ صبري عن هواه ومن 
بأحسن ما قلم الأشعار حط على 
أقسمث بالمصحف ا وأحَرُّفه 
ولا غبار عل حي فعتدك لي 


(1) الكردي : تاريخ الخط العربي ص 132 . 


تلت اال وقد و اجان 
وي حواشيیه شيه لل غين ران 
CS‏ حه للناس فشان 
توقي مدمعي المنشور تان 
ذاك الجبين فلا يسلو إنسان 
مامرٌ بالبال يوماً عنك سلوان 
حسابٌ شوق له في القلب ديوان 


ونظم اطاط المرحوم محمد طاهر الكردي “في الخطوط هذه الأبيات : 


الله أرجوه كل الغبر فهو لن يرجوه كافيه من هم واكدار 
a‏ سكن تحت رحهمته فإ رمه بين الورى ساري 
لا يقلح لمر ي ومآ صار ملفجفاً ا 
a e‏ يكفي لمحو سواد الذنب والعار 
قد ينس الله أمراً بالدَّعَاءِ إذا ذکرت ربك في يشر وغ ار 
اا اوم ا واستغفر الله واسكب دمعَكَ الجاري 
وقح الذنبَ حالاً كي يقال غداً ادحل إلى جة حصت لاأ رار 
وابرز کفارسی ميدان الوغى عَچلا لطاعة الله واهجر ك ايار 
ااا اڭ واا ا 
حف من الله وار الخير منه وف پازٹ عبدك أجزة من النار 


(1) الكردي ص 132 . كنت أزور الأستاذ الفنان الكردي في مكتبه المتواضع اثناء اقامتي بمكة المكرمة وإشتغالي أستاذاً 
بكليتي الشريعة والتربية سنة 1389 - 1391ه(1967- 1970م)» وإنعقدت بيننا صداقة كريمة» وكنت معجباً 
بخطه وما كتبه من آيات وسور على البيضة آو حبة القمح أو الرزء وكنت آسائله وآفيد منه في الشعر والأدب» وينشدني 
على استحياء من شعره ذي النفحات الدينية وكان الرجل حجولا متواضعا ا ذا أدب جم“» وکال آنذاك قد ضعف بصره» 
وقد آهدانی بعض -حطوطه التي أعتز ہا وليست بين يدي الآن لأدونہا في هذا الكتاب» ير حه الله وطيب الله ثراه . 
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اللغات التي تكتب بالخط العربي 


اللغات التي تكتب الآن بالط العربي (غير اللغة العربية) هى : اللغات التركيةء والمندية› 
والفارسية » والاأفريقية . 


أولً -اللغات التركية(): 


ا ا من الات ا ری و ی ا وریا وک ااه ور ارا 
وروسية آسيا بتركستان وشواطىء بحر ا-لخزر والقوقاس» ويتفاهم بها المغول الأتراك من الأزابكة والتتر 
والتركان والعثانيين وغيرهم . وأشهر فروعها التي تكتب با خط العربي : 

1 التركية العشانية : وهي اللغة الرسمية للحكومة» وهي أكثر اللغات التركية تهذيباً وانتشاراً. 

2 . التركية القازانية : أو اللغة العتريةء ف له لار الملن: 

3 -التركية القرمية : وقد امتزجت ہا كلمات كشرة من العربية والروسية . 

4 -التترية النوجائية أو المكارسية : وهى شبه التركية القرمية والآذرية . 

5 -التركية الآذرية (الأذربيحانية) أو التركية الترنسقوقاسية . 


6 التركية الداغستانية : وفي داغستان لغة أخرى تكتب با لخط العربي تسمى (الكومكية) . 
7 اللغة الجركسية : وليس للختهم الوطنية حروف تكتب بہا» ولكن وضع هما حديشا حروف 
جديدة . 


8 - التركبة الأنبورغية » أو التركية القرغيزية . 

9 -التركية الحفتائية : وهي لخة التركان وآكثر بلاد خيوه (خوارزم) وبخارى وغيرها . 
0 -التركية التكية : وهي لغة قبيلة تكية من قبائل التركان بالتركستان . 

1 -اللغة الأوزكية : وهي منتشرة في التركستان الروسية ومركزها مدينة سمرقند . 

2 _اللغة الكشغرية : : وهي لغة شائعة في التركستان الصينية ومركزها مدينة كشخار. 


(1) انظر في هذا : عبد الفتاح عبادة : انتشار الخط العربي ص 56-47 › الكردي ص 51-48 . 
(2) الطورانية : نسبة الى طوران وهي بلاد تركستان» واسم طورإن في الأصل أطلقه الأتراك على بلادهم عندما كان الفرس في 
ابان دنهم . 
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ثانياً-اللخات الهندية : 

اللخة المندية من اللغات الآرية » أو اللخات المندوأوربية"» وهي منتشرة في جميع الهند والسند 
وسيلان وملقا وغيرها» وآهمها اللخة الأوردية الهندوستانية » ومن فروعها التي تكتب باط العربي : 

1 اللغة الأوردية : وتعرف باللغة الهندوستانية الشالية . 

2 -اللغة الدكنية : وتعرف باللخة الهندوستانية الحنوبية . 

3 اللغة الكشمبرية : وتكتب با خط العربي منذ أوائل القرن الخامس اهجري . 

4 اللغة السندية : ومرکڑزها مدینة کراجی › وتنقسم الى ثلاث مجات . 

5 -اللغة الحاتكية : أو اللغة المولثانية ومركزها مدينة ملثان . 

6 اللغة الملاكية (الملقية) » أو لغة الملايو: وهي شاثعة في شبه جزيرة ملقا . 

7 اللسان الحجاوي » أو البيحون : وهو فرع من لغة الملايوء شائع في جزيرة جاوة. 
ثالثا -اللغات الفارسية2: 

الفارسية من اللغات الارية وهي شائعة في بلاد الفرس وأفغانستان وكردستان وبلوخستان 
والتاميز» ومن فروعها التي تكتب بالط العربي : 

2 اللغة الأفغانية : وتسمى في قندهار (بشتوية)» وفي بيشاور (بختوية) . 

3 اللغة البلوشية : (البلوخحستانية) . 

4 -اللغة الكردية: ويكتب الأكراد لختهم بالط العربي منذ زمن بعيد» ولم يکن هم حط 

(1) وتدعى اللغة الآرية أو المندوأوربية (اليافيثية) أيضاء نسبة الى يافث بن نوح» وتنقسم الى جنوبية : وهي لغات جنوب 
آسية ومنها السنسكريتية وفروعها المندية والفارسية والأفغانية والكردية والأرمينية وغيرها . وشبالية : ومنها لغات أوروباء 
والسنسكريتية هي لخة المنود القديمة» وهذه اللغة لا يتكلمون بها ولكن كتب علومهم الروحية مكتوبة بها 
ومعنى السنسكريتية : اللخة التامة أو المهذبة. (عن : عبادة : انتشار انط العربي ص 47 وما بعدها) , 

(2) في كتاب الفهرست (ص 15 - 16) قال ابن المقفع : للفرس سبعة أنوإاع من اطوط » منها كتابة الدين ويسمى دين 
دفیریه یکتہون بها الوستاق . . وكتابة آحرى تسمى ويش دبيريه وهي ثلثائة وخسة وستون حرفا يكتبون بها الفراسة والزجر 
وحرير الماء وطنين الآذان واشارات العيون والايحاء والغخمز وما شاكل ذلك ٠.‏ . . . وكتابة أحرى يقال ما الكشتج وهي 
ثمانية وعشرون حرفا يكتب بها العهود والمررنة والقطائع » وبهذه الكتابة كانت نقوش خواتيم الفرس وطرز ثيابہم وفرشهم 
وسكة دراهمهم . . . وكتابة أخحرى يقال لما نيم كشتج وهي ثمانية وعشرون حرفا يكتب بها الطب والفلسفة . . . وكتابة 
أخحرى يقال ما الشاه دبيرية وكانت ملوك الأعغاجم يتكاتبون بها في] بينهم دون العوام ويمنع منها ساثر أهل المملكة حذراً 
من آن يطلع على أسرار الملوك من ليس بملك . . . وكتابة آخحرى يقال هما راز سهرية كانت الملوك تکتب بہا الأسرار مع من 
يريدون من سائر الامم وعدد حروفها وأصواتها أربعون حرفاً. . . ولمم كتابة أحرى يقال ها راس سهرية يكتب بها المنطق 
وإالقلسقة› وهي أربعة وعشرون حرفا . 
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رابعاً-اللغات الأفريقية: 


وهي منتشرة في أفريقية › وها فروع كثيرة › ومن أشهر لخاتها التي تكتب با-انط العربي هي : 

1 اللغة البربرية الشحلية : وهي لغة البربر سكان مراكش الأصليين . 

2 اللغة البربرية الريفية : وهي لغة البربر سكان الجحزائر الأصليين . 

3 -اللغة النوبية : وهي لغة البرابرة سكان وإدي النيل بين الشلال الأول والرابع . 

5 اللغة السواحلية : وهی شائعة في زنجبار وما والاها. 

6 اللغة الملجاشية : وهي لغة بعض قبائل جزيرة مدغشقر. 

7 اللغة الحبشية: السلمون منهم يكتبون لغاعهم الحبشية با لخط العربي» ومن الشعوب 
الحبشية التي تكتب بالط العربي شعب اأغو والغالا والكوش » وكذلك أهل هرر. 


ااعصص لاس 


تلل مناي 


ھچ 
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آ ۔ ابن مقلة 
نبغ في العصر العباسي فنانان بلغا في ا خط غاية في الحودة والاتقان» هما ابنا مقلة» وهما آخوإان› 
أوفش| : الوزير أبو علي محمد بن علي بن الحسن بن عبدالله بن مقلة (المتوش سنة 328 ه)»› والثاني : 
أخوه أبو عبدالله ا لحسن بن على بن الحسن بن عبدالله بن مقلة (المتوق سنة 338 ھ)0). 


ومقلة لقب أبيها علي » ذکره ابن النديم ولم بين سبب تلقيبه به» وقد بين ياقوت الحموي 
سبب التسمية في ترحمة أبي عبدالله الحسن أخحي الوزير فقال : «ومقلة اسم أم لمم كان أبوها يرقصها» 
فقول : يا مشلة أبيهاء فغلب عليها)()ء ومات آبوهم علي الملقب بمقلة في ذي الحجة سنة تسع 
وثلاث مائة» وله يوم ماٿ سبع وستون سنة وأشهرء وصلى عليه ابنه بو علي( . 


وسبعین ومائتن (272 ھ) ېداد( › وقتل ذلك تان وعشر ین وثلاث مائة(5) وعمره ست و مسون 
سنة» اې في عز کاله ونضجه وعطائه . 

ورث ابن مقلة موهبة ا-لخط عن آبيه علي » فقد کان کاتباً ملیح الط (2» وعلی خحطه کتب ولداه 
آٻو عل وأبو عبدالله» وكذلك ورٹ شل الصنعة جماعة من ذرار هم وقال أبن النديم إنه ا ا 
ببخط علي بن مقلة). 


(1) ابن النديم : الفهرست ص 14 » ياقوت : معجم الأدباء 9 ٠28‏ أبن تخري بردي : النجوم الزاهرة 3/ 268 . 

(2) الفهرست ص 14 . 

(3) معجم الاأدباء 9/ 28. 

(4) ياقوت : معجم الأدباء 9/ 28 وإنظر الخطاط البغدادي ص 53 . 

(5) ابن النديم : الفهرست ص 14 » ابن حلكان : وفيات الأعيان 2/ 62 . 

(6) وقيل سنة 326 هابن النديم ص 14 » وإبن الجوزي : المنتظم 6/ 309» 6/ 311 . 

(7) ياقوت : معجم الأدباء 9/ 30 . 

(8) يأقوت : السابق والصفحة . 

(9) ابن النديم ص ۰14 وقد انفرد مؤلف كتاب تحفة خحطاطين ص 428 بآن علياً هذا كان زياتاً يبيع الزيت› ورغب ابنه آبو 
علي عن عمل ابيه وانصرف الى الدرس » أما المصادر العربية التي ترجمت لابن مقلة فلم تذكر هذا. انظر ا-لخطاط 
البغدادي ص 53 . 
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وهكذا انتشرت الكتابة في أسرة ابن مقلة فأبدعت فيها وجودت › على أن الفضل وإالكال كانا 
للوزير أي علي الذي بلغ مرتبة عالية في العلم والفن» فقد أنه E‏ 
شعره ونشره » وامتاز بفضائل كثيرة فاق بها أقرانه من أهل عصره وقد أشاد بذلك الصولي فقال : 
رایت وزرا e r‏ - أحسن حركة» ولا أظرف [إشارة » ولا أملح خطاًء 
حفظا» ولا أسلط قلا ولا أقصد بلاغة ء ولا آحذ بقلوب اللخلفاءء من حمد بن علي . . (D(C.‏ 


تنقّل ابن مقلة في أعمال الدولة » وكان قديراً طموحاً أدى به طموحه إلى المحن وإلهلاك» ذكر ابن 
حلکان أنه کان في اول حیاته تول بعض آعال فارس وبي خحراجها وتنقلت به الحال الى أن استوزره 
المقتدر بالله2)» اما اٻن الطقطقي فیذکر آنه : «کان ف ابشداء آمره حدم ف بعض الدواوين في كل 
شھر بست دنانیں لون امن ان الات ارزو را هر ده وکان ابن الفرات كالبحر 
ساح وجوداً» فرفع من قدره وأعلى شأنه» فمکٹ بین يديه یعرض عليه رقاعا في مهات الناس» 
وينتفع بسبب ذلك»› وكان ابن الفرات يأمره بالتحصيل من هذه الحهة > يارا اخ ف) زال على 
ذلك حتى علت حاله» وكثر ماله » ولا ولي ابن الفرات الوزارة الثانية ء تكن ابن مقلة في دولته ونبغخت 
حاله » وعرض جاهه » ثم ان الشیطان نزغ بينه وبين آي الحسن على بن الفرات » فاستوحش كل منه) 
من صاحبه » فكفر ابن مقلة إحسان ابن الفرات » ودخل في جملة أعداثه والسعاة عليه » حتى جرت 
اللكبة على ابن الفرات» فلا رجع ابن الفرات الى الوزارة قبض عليه» وصادره على مائة لف 0 
دتا ES‏ دات مال طائل )(3). ولا شك آن هله الرواية رغم صحثها لا تلو من 


ETE‏ واستوزر مرات » وعاش حياة عريضة مترفة» فقد علت 
حاله وكثر ماله» ومن مظاهر ذلك آنه کان له بستان کله شجر لیس فيه نخل» فجعل له شبکة 
آبريسم» وكانت تفرخ الطيور التي لا تفرخ في الشجر كاهزار والقمارى والبيغ“ والبلابل والطواويس› 
وكان فيه من الغزلان والنعام ومر الوحش کی وبشر بطائر بري وقع على طائر بحري وباضا وأفرا 
فأعطى من بشره بذلك مائة دینار» وکان يتصدق بخطه › وآ حذ خطه بالف آلف دینار». ولکن 
طموحه أداه الى المهالك فاشترا ك في مؤامرات الحکم وغدر السلطة والسلطان ٠»‏ وذاق بسبب ذلك 


(1) ابن تغري بردي : النجوم الزاهرة 3 / 268 . 

(2) وفیات الاأعيان 2/ 61 . 

(3) الفخري ص 271-270 ط صادر. 

(4) جم الببخاء . 

(5) الصائغ : تحفة أولي الألباب ص 48 . 

(6) الصائغ : تحفة أول الألباب ص 48ء ابن خلكان: وفيات الأعيان 4/ 199 . 
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ضروباً من العذاب والبلاءء كان من مثله في غنى عن هذا الحاه الزائل . 

استوزر ابن مقلة ثلاث مرات في يام الخلفاء : المقتدر باله» والقاهر بالله» والراض . فقد 
استوزر (المتدر بالله) ابن مقلة وحلع عليه لأربع عشرة ليلة بقيت من شهر ربيع الآخر سنة 316 ه» 
وقبض عل عليه يوم الأربعاء لأربع عشرة ليلة بقيت من جادى الأول سنة 318 ه» تم نفاه الى شيراز من 
بلاد فارس بعد ان صادره؛. 


واستوزره (القاهر بالله)ء فأرسل إليه الى شيراز رسولا جيء به » ورتب له نائباً عنه فوصل ابن 
مقلة في عيد الأضحى من سنة 20 3ه وخلع عليه » ولم يزل وزيره حتى اتهم بمعاضدة علي بن بليق 
على الفثك به» فاستتر في ول شعبان من سنة 321 ه. وسعى مع الحسن بن هارون في خلع القاهر 
بالله » فكانا يراسلان قواد الساجية والحجرية ويخوفانم من شره» ويذكران هم غدره ونكشه مرة بعد 
مرة» وكان ابن مقلة مجتمع بالقواد ليلا تارة في زي أعمی › وتارة في زي مڪد» وتارة في زي امرأة› 
حتى ملأ صدورهم » فاتفقوا على خلعه» وهجموا على القصرء فقبضوا عليه وحبسوه ثم سملوا 


ىشىة(2) . 


واستوزره (الراضي بالله)» وقد بويع باادفة بجد القاهر باه لبت حاون من ادى الأرل من 
سنة 322 ه» بعد ئلاثة آيام من ولايته» فكانت الكلمة العليا في أول الأمر له ولحاجبه محمد بن 
ياقوت › ٿم حدثت الو-حشة بينهأ› اذ تحکم ابن ياقوت في البلاد بأسرهاء ورج الأمر من يد ابن 
مقلة» فسعى به إلى الراضي › وأدام السعاية› ا وقبض النليفة على حمد بن ياقوت وعلى 
أخيه المظفر وحبسه اء ومات محمد في الحبس› ثم أطلق المظفر بعد أن أخذ عليه ابن مقلة العهد أنه 
SEE SS ak‏ . وكان المظفر يظن ان ابن مقلة سمّم أخاه › 
فكان لذلك يتين الفرصة للقبض عليه › فاتفة تفق مع اجنود الحجرية أن يقہضوا على ابن مقلة› 
فقبضوا عليه في دهليز دار الخلافة لاربع عشرة aT‏ ه» وأرسلوا إلى 


الراضي بالله يعرفونه صوره الخال وعددو ا ەنا وأسبابا تقتضى ذلك a SSE‏ 
واستوزر عبد الرحمن بن عيسى » وسلم إ إليه ابن مله » ES‏ وأخحذ خحطه بألف آلف 
دینار» ثم خلمر وجلم بطالاً في داره(). 


(1) ابن الأثر: الكامل 8/ 184« الجهشياري : الوزراء والكتاب ص 45 ۰47 أبن كثبر: اليداية والنهاية 11/ 158 › 
اللسعودي : التنبيه والاشراف ص 329 . 

(2) ابن خلکان : وفيات الأعيان 4/ 198 ٠‏ ابن الأثير: الكامل 8/ 279 . 

(3) ابن حلكان: وفيات الأعيان 4/ 199 . 
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ولا استولى محمد بن رائق على الخلافة » وقوي أمره» احتاط على أملاك ابن مقلة وضياعه وأملاك 
ولده أي الحسين› فأحذ ابن مقلة في السعي به من كل جهة» وكتب إلى الراضي سرا يشير عليه 
پامساكه› وضمن له أنه متى فعل ذلك وقلده الوزارة› استخرج له ثلاث مغة ألف ألف دینار» فلے| 
استو ثق من الراضي › مار اة م ا إذا وصل دار الخليفة » لم يمكنه من الوصول إليه› وخاس 
E‏ حجرة» ووجه من غد الى ابن رائق » وأآحبره بأسره لابن مقلة » فالتمس 
ابن رائق من الخليفة قطع يده اليمنى التي كتب بها رسالة إليه» فقطعت »› > ورد الى سجنه» ولم جد 
E EE‏ وقد وصف الطبیب ثابت بن سنان اراي - في زمن الراضي _المحنة 
التي ابتلي بها ابن مقلة وصفا حزيناً مؤلاً جاء فيه قوله : «أمرني الراضي باله بالدحول الى ابن مقلةء 
آحر اليوم الذي قطعت يده فيه » فدخحلت إليهء فعالحته . وسآلتي عن بر انه آي اسلسينڻ22)» 
فعرفثه لحر سلامته » فسكن إلى ذلك غاية السكون» : ئم ناح على نفسه» وبکی على یده» وقال : ید 
حدمت ہا الخلافة ثلاث دفعات › وکثہت مہا القرآن دفعتين »› تقطع كما تقطع أيدي اللصوص › 
أتذكر وأنت تقول لي : إنلك في آخحر نكبة» والفرج قريب» قلت : بلی» قال : تری ما حل بي» فقلت : 
ما بقي بعد هذا شي ء٠‏ والآن ينبغي أن نتوقع الفرج » فانه عمل بك ما لم يعمل بنظير لك» وهذا انتهاء 
المكروه» ولا يكون بعد الاأنتهاء الا الانحطاط . فقال : لا تخفل » إن المحنة قد تشبشت شا تقل 
به من حال إل حال» حتى تؤديني إلى التلف» كا تتشبث حى الدقّ بالأعضاء فلا تفارق صاحبها 
حتی تؤدیه إلى الموت . ثم تمشل بہذا البيت(: 

إذا ما مات بعضك فبك بعضاً فن البعص من بعحض قريب 

قال ثابت : فكان الأمر على ما قالء فلا قرب إتيان أمره من بغدادء نقل من ذلك الموضع 
موضع أغمض منه› فلم يوقف له على خبر» وحجبت عله » ET EOE‏ 
طويلة» ثم لحقه ذرب» ولم يکن له من یعالجه ولا من يخدمه» حتی بلغني آنه کان يستقي الماء بيده 
الیسری وفمه» ولحقه شقاء شدید إلى أن مات › ودفن في دار السلطان ل تسليمه 
إليهم » فنبش وسلم اليهم»› فدفنه ابنه أٻو الحسين في داره» ثم نبشته حرته المعروفة بالدينارية» ودفنته 
ف دارها بقصر أم حبيب وذلك سنة 328 ه). 


(1) ابن خلكان : وفيات الأعيان 4/ 199 ابن الطقطقي : الفخري ص 272 . 

(2) ابو الحسين ابن محمد بن مقلة ٠‏ يرد تارة باسم أبي الحسن» وكان شاعراً ذكره الثعالبي باسم أبي اخسن > وقال عنه إنه من 
أبناء الوزراء وبقية بني مقلة . (يثيمة الدهر 3/ 0 ) ط الصاوي 1934 . 

(3) البيت للخريمي الشاعر يبكي عينه التي ذهبت› انظر: طبقات ابن المعثز ص 293 › والشعر والشعراء ص 542 . 

(4) ابن حلكان: وفيات الأعيان 2/ 81 ابن الأثير: الكامل 8/ 347 ابن كش البداية والنهاية 11/ 196 . 
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قال ثاہت : ومن عجائبه آنه کان يراسل الراضی بال من الحبس بعد قطع يده» وقبل أن يقطع 
لسانه» ويطمعه في الال الذي وعد تصحيحه له» ويقول : إن قطع يده لیس مما یمنعه ان پستوزر» 
لأنه يمكنه أن يوقع بحيلة بحتال بہا» أو يعمل بيده الیسری . ولقد كانت تخرج من عنده له رقاع - بعد 
قطع يده الى ابنه بي ا لحسین»› وقبل أن يِضيقَ عليه › ویذکر ابنه ہا کانت بخط جید من خحطه › وأنه 
کان یکتب بی ده الیسری»› أو يسند القلم على ساعد يده الیمنى فيكتب به» ومن نكد الدنيا آن مثل 
تلك اليد النفيسة تقطع‹٠.‏ 


وقد نسب ابن خلكان قطع لسانه بعد قطع يده اليمنى الى بجكم)» أما ابن الأثير فيروي 
حلاف ذلك إذيقول : لا قرب بجكم من بغداد سمع الخدم يتحدثون بقطع يد ابن مقلة» وأنه 
قال : إن وصل بجكم » فهو يستخلصني » وأآكافیء ابن رائق » وصار يدعو على من ظلمه وقطع يده 
فوصل بره إلى الراضي وإابن رائق » فأمرا بقطع لسانه2. 

ومن طريف ما يروى عن أمر ابن مقلة› أنه تقلد الوزارة ثلاث مرات › وسافر ثلاث مرات › 
وذهب لاقتال ثلاث مرات » ودفن بعد موته ثلاث مرات). لقد ذاق ابن مقلة من العذاب ما لم يذقه 


اڪ فقد قطعت يده» وقطح لسانه› وحبس وضرب با قارع › وأحرقت داره ID r‏ مرات » وعجر 
ول جد أحداً يخدمه» كان في الحبس يستقي الماء بيده اليسرى وفمه» وعطش فلم يجد ماء فبال وشرب 
بوله» ومات في السجن فدفن في دار السلطان» ثم حمل فدفن في داره» ثم حرج فدفن في مكان 
إلى (5) 
ج 


(1) الشعالبي : ثار القلوب ص 168 . 

(2) ابن خلكان 2/ 62 . وبجكم هذا آمير تركي كان في أول أمره من غلان أي علي العارض ثم اتصل بابن رائق أمير 
الأمراء» وتلقب ب (الرائقي) نسبة اليه » ثم فارقه » وانتهى أمره بأن تغلب على بغداد في خلافة الراضي باللهء وتو إمرة 
الأمراء مكان ابن رائق وضرب الدنانير والدراهم باسمه» وصور عليها صورته شاكي السلاح (مروج الذهب 2/ 529) ولم 
يزل على ذلك حتى قتله غلام من الأكراد قرب نهر جور وهو يتصيد (ابن الأثير: الكامل 8/ 121)ء ونر جور» قال 
ياقوت : (نهر بين الأهواز وميسان فيا أحسب) . وذلك في شهر رجب من سنة 329 ه» فعاد ابن رائق واستولى على 
بغداد (ابن كثبر: البداية والنهاية 13/ 200) . 

(3) ابن الأثبر: الكامل 8/ 121 . 

(4) و (5) الصائغ : تحفة أولي الألباب ص ٠49‏ ابن أبي أصييعة : عيون الأنباء في طبقات الأطباء ص 304 الثعالبي : 
ثار القلوب ص 168 › ابن الطقطقي : الفخري ص 272 . 
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أديهك: 
عرف الوزير ابن مقلة بأنه ديب شاعر بالإضافة إلى إبداعه في ا عط والكتابة» فا روي من 


أسلوبه قوله في الشعر والغناء اجى الع تادا ا كسا وبتعاطي الغناء تطرباً لا تطلبا)» 
وقوله ي الحكمة: «إذا أحبښت تپالکت ۽ وٳدا أبغخضت آهلکت› وإذا رضیت آثرت» و إذا غضہٹ 
أ ت٤٠‏ . ومن إنشائه من رسالة أنفذها من سجنه الى الوزير أبي ا-لحسن ابن الفرات قوله : 

«أمسكت - أطال الله بقاء الوزير -عن الشكوى» حتى تناهت البلوى في النفس والمالء 
والجسم والحال» الى ما فيه شفاء للمنتقم » وتقويم للمجترم » حتى أفضيت الى الحيرة والتبلد» وعيالي 
الى الهتكة والتشرد . وما أبداه الوزير - أده الله - في أمري إلا ببحق واجب» وظن غير كاذب » وعلى كل 
حال فلي ذمام وحرمة» وصحبة وخحدمة» إن كانت الاساءة أضاعتهاء فرعاية الوزير - أيده الله تعاى - 
ببحفظه › ولا مفزع إلا الى الله بلطفه» وكنف الوزير وعطفه » فإن رأى - أطال الله بقاءه ‏ أن يلحظ 
عبده بعین رآفته » وينعم E E‏ وتخليصها من العذاب الشديد» والحهد الحهيد» ويجچعل له 
من معروفه نصیباً» ومن البلوی فرجاً قریہا)۱). 


م 


دندګر د : 

ونقلت الكتب التي ترجمت له مقطوعات من شعره› منها ما صح له» ومنها ما ا حتثلط بشعر 
اينه (آې اسلحسہن) › ومنها ما استشهد به من شعر الالحرين . 

ومن شعره ما رواه ابن الطقطقي » قال : حدث آبو الحسن بن ثابت بن سنان» عن ابي الحسن 
علي بن هشام ۽ قال : ها تقلد الفضل بن جعفر بن الفرات الوزارة › ليت ابن مقلة وکان معزولا 

مستترا فقلت له: يقبح بك يا سيدنا أن تتأخر عن لقاء هذا الوزير وتهنئته بوزارته » فقال : ما 

آمنه » ولا لي حاجة الى الاجتماع به» فقلت : ينبخي أن تكتب إليه رقعة تعتذر فيها عن تأحرك› وتهنئه 
تهنئة تقوم مقام -حضورك» فقال : : أحاف أن يجيبني با يستدعي حضوري » وأنشدني لنفسه : 


وقائلة قد أضعت الصوات بتركك هذا الوزير اللحديدا 
فقلت ها لا داك السروز ولاكان قولك إلا سديدا 
أمثلي تطلاوع هه نفسشّه عل ان بک حاضعا مستز یلا۲۵ 


(1) ابن حلکان: وفيات الأعيان 2/ ۰62 ابن العماد: شذرات الذهب 2/ 311 . 
(2) المصدران السابقان والصفحات . 

(3) اېن تغرې بردي : النجوع الزاهرة 3/ 268 . 

(4) الفخري ص 254 › ولا توسجد الأبيات في طبعة صادر. 
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وغا يروى لابن مقلة قوله : 


جربني الدهر على صَرْفِه ٠‏ فلم أخر عند التصاريف 
الف وة و صاز ولف شيء غير مأالوفِ 
وکتب أ وده وقد و 


لراك ربك E,‏ وسلامة ووق اك من ارق الأرزاء 
ذکرت شکاتك ل وکاسی ی یدی فمزجتها دمعی مکانَّ لاء 


وحدّث أبو عبدالله أحمد بن إساعيل المعروف بزنجي » كاتب ابن الفرات » قال: «ما تكب ابن 
مقلة وخبس» ل أدخل إليه في محبسه» ولا كاتبته» ولا توجعت له» على ما بيني وبينه من المودة 
والصداقة » خحوفاً من ابن الفرات » فلا طالت به المحنة » كتب إل رقعة» فيها : 


ری E‏ الحادء بينهم أپِنْ ل آم القرطاس أصبح غالا 


فا کان لو سا٤ا‏ كف حال وقد دَهَمَتّسَا نكبة هى ما هيا 
صديقّكَ من راعَاكَ في كل شدّة ولا تراق اا اء افا 
o ٍِ E I o,‏ ك ٍ 
فهَبك عدوي لا صديقي فإنني رأيث الأعادي يمون الأعاديًا 


وقال يشير إلى قطع يده*: 
0 ص 3 0 a‏ 
ماسیمث المياةّلكن ت وٹ بايا م فبانث يميني 


ه2 »۰ ص ت ۰ ۰ 3 1 4 
بعت ديني هم بدنياي ۔حٹی حرموني دنياهم بعد ديني 


() ابن الطقطقي : الفخري ص 244 ط دار المعارف» ص 270 ط صادر. 

(2) ابن الطقطقي ص 244 › ط دار المعارف» ص 271 ط صادر. 

(3) الفخري ص 244 » والنجوم الزاهرة 3/ 268 وفيه : حمد بن اسماعيل . 

(4) ابن خحلكان: وفيات الأعيان 4/ 201 ابن الجوزي : المنتظم 6/ 1 ابن العاد: شذرإت الذهب 2/ 311› 
والأبيات عدا الثاني في الفخري ص 272 ط صادر. 

(5) في الفخري : ما مللت الخياة. 
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ومن الشعر الملنسوب إل ليه ولیس له هذان البيتان اللذان نسپه)] ابن الطقطقي | ليه » وقال ابن 
خلكان : (من المنسوب ال ورواهما الثعالبي لأب الحسن ابن مقلة ابنه«»: 


لت 5ا ذا إدا عضنی الده زلا شاعا إدا واتاني 
آنا نارف مرقى مَس الا سد ماءٌ جار مع الإلحوانِ 


ومن شعر ابنه أبي الحسن ابن مقلة الذي عزى إلى أبيه الوزير ابن مقلة› قولهت: 

وإذا ریت فئى باعل رة في شامخ من زه المترفع 

قالت لي النفس العروف ماکان أولاني هذا لوصح 
وما ينسب لاہن مقلة بیت قاله في قطع يده هو (“: 

إذا ما مات بعضك فابْكِ بعضاً فد البعص من بعض قريب 
والبيت استشهد به ابن مقلة وهو مع آخحر للخريمي یذکر عینه» وکان مہتلیاً بمرض في عینه 

وعمي لا أسنٌ فرٹی عینه ہشعر کثر منه هذا البیت» وبعده(): 
يُمَليني الطبيب شقَاءَ عيني وهل غير الإله له طبيت 


وقد قيل في ابن مقلة وني حطه وف قطع يده شعر ونشرء وقد كبر على الناس أن يصاب ابن مقلة 
بہا أصيب»› وینزل به ما نزل » وتذهب يده التي کتبت كلام الله » وخطت کل رائع نفیس › من ذلك ما 


(1) في الفخري : ٹم أ-حسنت ما استطعت . 

(2) ابن الطقطقي : الفخري ص 272 ابن حلكان 4/ 201 اليتيمة 3/ 100 . 

(3) الثعالبي : يتيمة الدهر 3/ 1 ٠‏ ابن خحلکان: وفيات الأعيان 4/ ٠201‏ ابن العماد: شذرات الذهب 2/ 311 . 

(4) ابن العاد : شذرات الذهب 2/ 311 

(5) انظر شعره في طبقات ابن المعتز ص 293 › ابن الجحراح : كتاب الورقة ص 100 ء ابن قتيہة : الشعر والشعراء ص 
542 . 
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قال بعص الشعراء ف قطح NT‏ 


يِن قطعوا إحدى يديه عاقَة لأقلامه لا للسيوف الصوارم 
فا قطَعُوا رأي ا إذا ما أجالَة ٠‏ ريت الرَدَى بين الله والخلاصم 


وقال الثعالبي 1 ترصف خط ابن مقاة(2) ٠‏ 
خط ابن مقلة مَنْ أرعاه قله ودّت جوار حه لو أصبحَت مَُقّلا 
فالدر يصفة لاستحسانه i‏ والبدر ا من آنواره خجاد 


وقال الثعالبى أيضاً في خط ابن مقلةد: 


سف الله عيشا مض وانقضیٰ بلا رجعة أرتجيه ا ونْقَلَّة 
کوچه الحبیب وقلب الأديب وشعر الوليد E‏ ابن مقا 


وقال الصاحب بن عباد يصف خط ابن مقلة؛: 
خط الوزت ابن ةة بيس انقلا و 15 


وقال شاعر ار (): 


سبق الدمع في المسيل المطَايًا اا ا 
وأجاد السطور في صفحة الت د وللا يجيد وهواين مقَلّة 


(1) ابن الطقطقي : الفخري ص 245 . 

(2) ثار القلوب ص 167 ۰ وتمشل آبو عبد بالبیټ الأول » وفيات الأعيان 1/ 345 . 

(3) ثمار القلوب ص 167 . والوليد في البيت الثاني هو أبو عبادة البحتري المتوق سنة 2283 هھ. 

(4) الثعالبي : ثيار القلوب ص 167 . 

(5) المصدر السابق والصفحة ٠‏ والبيتان في تحفة أولي الألباب ص ۰49 ونسيه)ا المحقق هلال ناجي لأثير الدين محمد بن 
پوسف الغرناطي » مع حلاف يسير في الرواية . 
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وقال الح (“: 
وقد ضرب الئل بخط ابن مقلة» ک| ضرب الثل بفصاحة سحبان وححمة لقان قال 
الشاع 2 : 1 ٤‏ 
إذا اجتمعث في المرءِ والمرۂ مفلس ونودي عليه لا باع بدرهَم 


وما قيل في ابن مقلة وخحطه من النشر ما نقله أبو حيان التوحيدي في رسالته (علم الكتابة) قال : 
«قال نا آبو عبدالله بن الزنجى الكاتب)۔ ورأيته باذرہیجان یکتب لٍبراهيم بن المرزبان السلار.: 
أصلح ا-لخطوط وآجمعها لأكثر الشروط » ما عليه أصحابنا بالعراق» فقلت : ما تقول في حط ابن 
مقلة؟ قال : ذاك نبي فپه » آفرغ ا خط في یده» کا اوحی الى النحل في تسدیس بیوته)). 

وقال الثعالبي في خحطه : «حط ابن مقلة يضرب مفلا في الحسن» لأنه أحسن حطوط الدنياء 
وما ری الراؤون› بل ما روی الراوون مثله في ارتفاعه عن الوصف › وجریه تجحری السحر)(5). وجاء ي 
اشا البلاغة سجع للزخشري قوله : «في خحطه حظ لكل مقلة» کانه حط ابن مقلة )(6)» وذکر ابن 
النديم أن لقدامة بن جعفر رسالة في ابن مقلة تعرف ب(النجم الثاقب)0. 


(1) القلقشندي : صبح الأفشى 3/ 17« الصائغ : تحفة أول الألباب ص 50 . 

(2) الثعالبي : ثمار القلوب ص 79 الشريشي : شرح المقامات 2/ ٠82‏ ويروي : (وعفة مريم) بدلا من (وزهد ابن ادهم) 
وابراهيم بن أدهم : من مشهوري الصوفية . 

(3) هو آپو عبد الله عمد (وقیل أحمد) بن اساعيل المعروف بزنجي كاتب ابن الفرات . 

(الفهرست ص 190 ء معجم الأدباء 6/ 417. الفخري ص 243). 

(4) أبو حيان التوحيدي : رسالة في علم الكتابة منشورة في مجلة آرس اسلاميكا م 13 - 14 ص 27ء وثلاث رسائل لأي 
حيان تحقيق ابراهيم الكيلاني دمشق 1951 . 

(5) تار القلوب ص 166 . 

(6) أساس البلاغة : مقل . 

(7) الفهرست ص 144 . 


خط اين مقلة: 


أحذ ابن مقلة اللاط عن التحول؛اسحاق بن إبراهيم الذي کان يعلم الحقتدر وأولاده» ویکنی 
بأي الحسين» وله رسالة في الط والكتابة ساها (تحفة الوامق) ل ير في زمانه أحسن خطا منهاء ولا 
ا بالكتابة › شانتا أي علي بن مقلة<). 


ثم انتهت جودة ا-لخط وتحريره على رس الثلاثمائة الى الوزير أي علي محمد بن مقلةء وأخيه أي 
عبدالله ا لحسن بن علي بن مقلة» وولدا طريقة اخترعاها وکتب في زمنه| فلم ی وازوهماء و تو 
عبدالله بالنشخ› والوزير آبو عل ٻالدرج» وكان الكال في هذه الصناعة للوزيرء فإنه اخترع وهندس 
الحروف وآجاد تحريرها » وأسس قواعدهاء ومنه انتشر الخط في مشارق الأرض ومغاراا). 
قال ياقوت : «كان الوزير أوحد الدنيا في كَثّبه (قلم الرقاع) و(التوقيعات) لا ينازعه في ذلك 
منازع › ولا سمو إل مساماته ذو فضل بارع؛ وكان آبو عبدالله أكتب من أخيه في (قلم الدفتر ) 
و(اللسخ) مسلما له في فضيلته › غير مفاضل في کشبته ٩‏ وقد أكمل قواعد الط من بعد ابن مقلة 
وتممها ابن البواب» واخترع غالب الأقلام التي اسسها ابن مقلة» وابن مقلة أول من هندس 
الحروف وقدر مقاييسها وأبعادها بالنقط » وضبطها ضبطاً حك وكان قد أخحذ النط عر الأحول 
المحرر من صناع البرامكة » وكذلك أخوه آبو عبدالله ا لحسن ابن مقلةء وكان خحطه) في غاية الحودة. 


الكتابة المئسوبة: 


ولا نبغ ابن مقلة أطلق على خط النسخ اسم (البديع)ء E‏ النسخ بهذا الاسم لأن 
اكناب کانوا ينسخون به المصحف. ويكتبون به المؤلفات » وهو مشتق من (|لجحليل) أو (الطومار) أو 
منهها معاً» وكان ابن مقلة يسميه البديع . وكان الكتاب المجودون في عصر المأمون يسمون i‏ 
المحنشنة يومئذ ب (الخطوط اللأصلية الموزونة)» ثم سمیت في زمن ابن مقلة (الكتابة المنسوبة)» وحبن بداً 
ذيوع هذا الوصف للخطوط | لحميلة المكتوبة وفق الرسوم والقوانين التي ابتكرها ابن مقلة » زيادة على 


(1) هناك أكثر من شخص سمي بالاأحول» انظر تحقيق ذلك في : اا لخطاط البخدادي ‏ القسم الثاني للأثري ص 57-55 . 

(2) ابن النديم : الفهرست ص 13ء ياقوت : معجم الأدباء 6/ 61 . 

(3) ابن خلكان: وفيات الأعيان 4/ 198 القلقشندي : صبح الأعشى 3/ 17ء ضصوء الصبح المسفر 1/ 183 
الصائغ : تحفة أول الألباب ص 46 . 

(4) معمجم الأدباء 10/ 29. 

(5) القلقشندي : صبح الأعشى 3/ 17 . 
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مہتکرات ساہقيه وعرفت بالكتابة المنسوبة» طفق الناس يتساءلون عن اشتقاقها وسبب تسميتهاء 
أسميت منسوبة لتناسبها آم لأنها نسبت إلى وإاضعهاء وما سبب إعجاب كافة الناس بها» ونجد 
جواب ذلك وغيره في رسالة أبي حيان التوحيدي الذي يرى أنه : «تناسب الخط في أشكاله الهندسية 
متقنة ا لجودة» ونسبتها إلى إمام من آئمته » ذلك أن الكاتب إذا بلغ في تعلم صناعة الخط غاية قدرتهء 
كانت خطه ملامح خحاصة يعرف بہاء ومعان تخصه» ويعرفها أهل التمييز والنقد» كا تعرف وجوه 
الناس ۔ و إن تشابہت أعضاؤها وتشاكلت أجزاؤها- بمعان تخص كل وجه منهاء تعرفها القلوب»› 
وتشهدها العیون وکل کاتب يبلغ بالتجوید حداًء تمیل به نفسه إلى معان تحص خطه» ویزه عن غیره 
ممن يكتب على طريقته » ولو اجتهد في محاكاة خحطه» فينسب الخط-من هذه الجهة إلى كاتبه 
المجيد. 

ثم علل أبو حيان إعجاب الناس ب(الكتابة المنسوبة) با توفر فيها من التناسب والانسجام 
وإلحسن » وان حسن الكتابة جال مطلوب للنفس» وصحة نسبتها صورة معشوقة للقلب › فإذا 
ناسب کل حرف تجاوره وما بعد مجاوره» وما قبله في کلمته» واعتدلت مقادیره» وہر العیون صفاژه 
وقوته» طلبته النفس» وعشقته» كالصوت : إذا تناسب فحررت الألحان» وعد بالأوزان» شرف 
شأنه» ودان له ذوو الأحطار. وا خط المنسوب من حيث تشاكله وتناسبه وإشراق معانيه» كالجوهر 
حبوب الشيمة » حفوظ القيمة » معدود من الأعلاق النفيسة › والذخائر الكريمة)٠.‏ 


كتابته المصحف: 

لقد كتب ابن مقلة المصحف الشريف مرتين » وقد كان أحد هذين المصحفين في خحزانة كتب 
بهاء الدولة بن عضد الدولة بشيراز» ورآه ابن البواب في ثلاثين جزءأء وجمع ابن البواب أجزاءه من 
حزانة بهاء الدولة» فاجتمع له تسعة وعشرون جزءآًء وبقي جزء واحد لم يظفر به ابن البواب رغم كثرة 
تفتيشه » فعلم أن المصحف ناقص ٠»‏ وقص نبأه على بهاء الدولة » فطلب منه أن يتممه لهء فأجابه الى 
ما أراد» ولكن على شريطة أنه إذا أبصر اللزء الناقص منها ولا يعرفه» أن يخلع عليه خلعة ومائة 
دینار» فما زال يتخير له من خزانته من آنوإع الكاغد السمرقندي والصيني والعتيق ما يشابه كاغد 
اللصحف» حتى ظفر بها يوافقه» وكتب الجزء» وذهبه وعتق ذهبه » وقلع جلداً من جزء من الأجزاء 
فىچلده بە› وجلد الذي قلع منه ا )جلد وعتقهء ومضى على ذلك نحو السنة» فأحضر له المصحف 


(1) آبو حیان : رسالة في علم الكتابة » نشرها حليل حمود عساكر في مجلة معهد المخطوطات العربية 1/ 127-123/1» 
والنجوم الزاهرة 3/ ۰268 وا اطاط البغدادي ص 67 . 
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كاملاًء فلم يزل بهاء الدولة يقلبه جزءاً جزءأًء وهو لا يقف على الجزء الذي بخط ابن البواب» وأراده 
على أن يدله على الجزء الذي كتبه بخطه» فأآبی عليه» وقال له : لا تعرفه فيصغر في عيناك»› هذا 
مصحف كامل بخط آبي علي بن مقلة» وتکتم سرنا«). 

وقال الثعالبي : «إن ابن مقلة كتب كتاب هدنة بين المسلمين والروم ببخطه» فوضعوه في كنيسة 
قسطنطينية » فکانوا يبرزونه لحسن خحطه في الأعيادء ويجعلونه في جملة زينتهم في أخحص بيوت العبادةء 
ویعجبون من فرط حسنه » وکونه غاية في فنه)2). 

E PIA o N E E a 
ی إحدی المدن العراقية دو ن عليه أنه بخط ابن مقلة› ولكن فم تلبت تلبت صحة ذلك حتى الآن)» وقد‎ 
ذكر أن في مكتبة متحف هراة بأفغانستان مصحفا كتب بخط الوزير ابن مقلة (خحطه كوفى)» کا‎ 
ذكر أن بالأندلس مصاحف ذات شهرة »› يقول : أبن خليل السقوني : إنه رأى في مسجد من مساجد‎ 
أشبيلية احزء ء الرابع من مصحف بأحرف تشابه حروف الكوفة › ويۋکد آٻو ا لحسن بن طفيل آنه کان‎ 
. بخط ابن مقلة المشهور7)ء ولا شك أن الجزم بصحة نسبة هذه المصاحف إلى ابن مقلة أمر صعب‎ 


مۇلقاته: 

لقد آلف ابن مقلة رسائل في الكتابة والخط وغيرهاء وقد حفظت كتب الكتابة والتراجم والآدب 
طرفاً من هذه الرسائل› وقد وصلت بعض هذه الرسائل وما زالت عخطوطة من ذلك : 

1 - رسالة في علم | -خط والقلم . عخحطوطة في دار الكتب المصرية . 

2 رسالة في ميزان انط . عخطوطة بمكتبة العطارين بتونس . 

3 - أصناف الكتاب . خخطوطة في الغزانة العامة بالرباط . 

ادل من هذه الرسائل وآراء ابن مقلة في ا خط والكتابة عند الحديث عن أدوات الكتابة في 
فصل قادم . 


(1) ياقوت : معجم الأدباء 15/ 122 ء الخطاط البغدادي ص 51 . 

(2) ثار القلوب ص 167 » وفيات الأعيان 2/ 61 . 

(3) اطاط البغدادي ص 50 . 

(4) مقالة للأب دبور كوي : جلة معهد المخطوطات العربية م2 ج1 ص32 . 

(5) المقري : نفح الطيب 2/ 641 » وانظر: حوليان ريبيريا بحث بعنوان (المكتبات وهواة الكتب في اسبانيا الاسلامية)ء مجلة 
معهد الخطوطات العربية سنة 1377 هص 95 ترجمة جال عحمد عرز وانظطر: الملصرف : مصور الخط العربي ص 
319. 
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رأي ابن مقلة في تجويد الخط: 


ونختتم الكلام عن ابن مقلة بذكر رآيه في وجوه تجويد الكتابة والخط » بحسن الثشكيل وحسن 
الوضع › » لتکون نراساً وهادياً للمتعلمين في تجويد الكتابة وتحسين الخط» قال ابن مقلة<): 

«تحتاج الحروف في تصحيح أشكاهما إلى حمسة أشياء : 

الأول - التوفية : وهي أن يؤتى كل حرف من الحروف حظه من ا-لغطوط التي يركب منهاء من 
مقوس ومنحن ومنسطح . 

الثاني -الإتمام : وهو أن يعطى كل حرف قسمته من الأقدار التي يجب أن يكون عليهاء» من طول 
أو قصر أو دقة أو اش . 

الثالث - الإكال: وهو أن يؤتى كل خط حظه من الميشات التي ينبغي أن يكون عليهاء 
انتصاب» وتسطيح › وانکباب » واستلقاء » وتقويس . 

الرابع -الإشباع : وهو أن یؤتی کل حط حظه من صدر القلم الذي یتساوی به فلا یکو بعض 
اجزائه دق من بعض › ولا أغلظ » إلا في) جب أن يحون كذلك من أجزائه بعض الحروف من الدقة 
عن باقيه » مثل الألف والراء ونحوهما. 

الخامس - الإرسال : وهو أن يرسل يده بالقلم في كل شكل يجري بسرعة من غير احتباس 
يضبرسه › ولا توفف پرعشه . 


وأما -حسن الوضع فيحتاج الى تصحيح أربعة أشياء : 

الأول -الرصيف : وهو وصل كل حرف متصل الى حرف . 

الثاني التاليف : وهو جمع كل حرف غير متصل الى غيره على أفضل ما ينبي ويحسن . 
الثالث التسطر: وهو إضافة الكلمة الى الكلمة حتى تصير سطرا منتظم الوضع كالمسطرة. 
الراه بع - التنصيل : وهو مواقع المدات المستحسنة من الحروف المتصلة) . 

وقال في (مواد البيان) : «وهذه المدات تستعمل لاأمرين : 

أحدهما تحسن الخط وتفخمه في مكان» كا بحسن مدة الصوت اللفظ ويفخمه في مكان . 
الثاني : أن المدة ربا وقعت ليتم السطر إذا فضل منه ما لا يتسع احرف آخر . 


(1) القلقشندي : صبح الأعشى 3/ 139 المصرف : مصور الط العربي ص 373-372 . 
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2ابن البواب 


هو أبو الحسن على بن هلال بن عبد العزيز المشهور بابن البواب» كان أبوه هلال بواباً لبني 
بويه › ولذلك لقب ب (الستّري) لأنه ا وقد کان ابن الہواب ی بعر بلقب أبيه هذا 
وهْجَّیٰ به» على ما نقل ابن الجوزي» قال : «بلغنا ن آبا ا لحسن الس دحل داوف اللا 
غالب فو جد ابن البواب جالساً في عتبة باب ينتظر خروج فخر الملك» فقال : جلوس الأستاذ في 
العتب رعاية لللسب . فرد أبن البواب وقال : لو أن لي من أمر الدنيا شيعا“ مامكنت مثلك من 
الدخحول . فقال البنّي : ما تترك صنعة الشيخ رحه الله“ ويروى أيضا أنه قال : «لا يترك الأستاذ 
صنعة الوالد ببحال»ء وهجاه اخر بهذا النسب في قول( : 


ماذا رأيتم من النشاخ متخذا سبال لص على عون تال 


ا لقب يتمد بين الواب» بل استطاع آن یرقی بفنه وعلمه فېلغ مبلغاً یعجز عنه 


و و فقراً القران› و تفقه بالفقه الحنبلی فقد کان من 
أهل السدة)ء وأحذ العربية عن أبي الفتح عثان بن جني (المتوفى سنة 32 ه)» وصحب آبا الحسین 
اہن سمعون الواعظ البغخدادي المشهور. وصار ابن البواب نفسه واعظاً» وعظ في جامح المنصور 


(1) ابن حلکان : وفيات الأعيان 1/ 345 وإانظر ترجمته في : معجم الأدباء 5 18. الكامل في التاريخ 9/ 121ء 
البداية والنهاية 12/ 14ء شذراإات الذهب 3/ 9 ٠».‏ النجوم الزاهرة 4/ 257 مقدمة ابن خلدون 2/ 346 ط 
كاترمير» صبح الأغشى 3/ 17ء تلخيص محجم الآداب لابن الفوطي غخطوط نسخة مصورة في مكتبة المتحف العراقي › 
الاغطاط البخدادي لسهيل أنور والقسم الثاني منه تحقيقات الشيخ بهجة الأثري . 

(2) ترجمته في : ياقوت : معجم الاأدباء 3/ 254 . 

(3) ابن الجوزي : المنتظم 8/ 10 . 

(4) ياقوت : معجم الأدباء 5 1/ 24 1ط الرفاعي . 

(5) ياقوت 15/ 14 . والسبال : الشوارب واحدها السَبّلة ء والعثنون اللحية » جحمعها عثانين» يشر الى طول ية ابن 
البواب . 

(6) ابن تغري بردي : النجوم الزاهرة 4/ ۰257 ابن العماد: شذرإت الذهب 3/ 199 . 

(7) ابن الجوزې : المنتظم 8 ٠.10‏ ابن كشير: البداية والنهاية 12/ ۰14 ابن خحلكان: وفيات الأعيان 1/ 492 . 
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ببخداد")» وعبر الرؤيا وقال النظم والنش» وکان رجلا دنا وأثنی عليه غير واحد في دینه وأمانته. 

عمل ابن البواب في أول نشأته مزوقا يصور الدور» دهاناً في السقوف» ثم صور الكتب» ثم 
تعاطى الكتابة ففاق فيها المتقدمين وأعجز المتأحرين). ووصفه ابن الفوطي فقال : «صاحب الخط 
الذي اشتهر ذكره في العام » وفاق بحسن الخط في بني آدم . . . وإلى الآن “ لم يللحق شأوه» 
وهیهات»٠۰‏ وآثنی عليه ابن الفوطي وذکر حاسنه وآدابه فقال : «كان مع ما رزقه الله من المعجزات في 
حسن خطه وجودة ضبطه » قد رز ملاحة الكتاب» وحاسن الاداب» من الفضل الظاهر والنظم 
الباهرء كأن)] ألفاظه الفصيحة مدامة نعل باء المزن. . .)7 . 


لقد ترقت أحوال ابن البواب» فتوثقت صلته برجال الدولة البويهية» فاتصل بالوزير فر 
املك حمد بن على الواسطي » الذي كان واليا على العراق من قبل مهاء الدولة بن عضد الدولةء 
وضار من ندماقه(»› وکال اا لفضائله التى اجتمعت فيه » من حسن انط وإلانشاء والشعرء 
وكان فخر الملك من أعظم وزراء آل وا والصاحب بن عباد. 

وعمل ابن البواب بشيراز لبهاء الدولة بن عضد الدولة أميناً لخزانة كتبهء وكان ابن البواب 
يتصرف فيها على اخحتياره ويراعيها له» وأن أمرها كان مردوداإليه » وقد مر في ترجمة ابن مقلة أن ابن 
البواب ظفر في هذه المكتبة بمصحف بخط ابن مقلة ينقص منه جزء فأكمله بخطه وعرضه على اء 
الدولة(). 


(1) ابن الأثير: الكامل 9/ ٠121‏ ابن الجوزي : المنتظم 8/ 10 . 

(2) ابن العاد: شذرات الذهب 3/ ٠199‏ ابن كثير: البداية والنهاية 12/ 14ء والخطاط البغدادي ص 12 تقيقات 
الأثري . 

(3) ياقوت : معمجم الأدباء 15/ ٠122‏ ابن العماد: شذرات الذهب 3/ 199. 

(4) أي في زمن ابن الفوطي التو سنة 713 ه. 

(5) ابن الفوطي : تلخيص ممع الآداب الورقة 5 23 . والخطاط البغدادي ص 12 هامش . 

(6) المصدر السابق نقسه. 

(7) ياقوت : مجم الاأدباء 15/ 121 . 

(8) ابن الفوطي الورقة ۰5 ابن حلکان 2/ 65 . 

(9) ياقوت : معجم الأدباء 15/ 122 . 
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°‘ ج‎ f 2 


قلا تذكر كتب التراجم والتاريخ صورة الأعلام وهيئتهم » إلا أن ابن البواب تيز بهيئة خصوصة 
جالبة للانتباهء وداعية إلى الإعجاب والتعجب» من ذلك أن ابن البواب كان يعتم ويطيل يته 
إطالة فاحشة» لا يتناوها بالتشذيب» حتى كان موضع تندر من أصحابه ومن الناس» من ذلك 
قصته مع آي نصر ہن مسعود» وذلك ما حدذث به غرس النعمة محمد بن هلال المحسن : بن إبراهيم بن 
هلال الصابي في كتاب (المفوات النادرة)» قال : «كان في الديوان كاتب يعرف بأبي نصر بن مسعود» 
فلقي يوم أبا ا لحسن علي بن هلال البواب» الكاتب ذا الغط المليح » في بعض الممرات» فسلم عليه› 
وقبّل یده» فقال له ابن البواب : الله الله يا سيدي» ما آنا وهذا؟ فقال له : لو قبّلت الأرض بين يديك 
لکان قليلاء قال : ٣‏ ؟ ولم ذاك يا سيدي؟ وما الذي أوجبه واقتضاه؟ قال : لأنك تفردت بأشياء ما في 
بغداد كلها من يشارك فيها› > منها الط الحسن» وآنه لم آر ني عمري کاتباً من طرف عمامته الى يته 
ذراعان ونصف غبرك » فضصحك أبو الحسن منهء وجزاه راء وقال له: أسألك آن تكتم هذه 
الفضيلة عل » ولا تكرمني لأجلهاء قال له : ولم تكتم فضائلك ومناقبك؟ فقال له : أنا أسألك هذا. 
فون ی ا ا قال راوي ا خبر: «وكانت ية ابن البواب طويلة جدا . وقد هجي ابن 
البواب بذلك» وقد مر بنا هجاء الشاعر وتعيیره بنسبه وذكر شواربه ولحيته» قال*“: 


ماذا رآيتم من النشاخ متخذاً شال ل غل غت رن عل 
هلا وأننت ابر“ بوآاب وذو عدم فكيف لو كنت رت الدار والمال 
وفاته: 


م تذكر المصادر سنة ولادة ابن البواب » ولكنها دکرت وفاته › وأكثر المصادر تجمع عل آنه 
توني في جمادى الأول سنة ثلاث عشرة وأربعائة (413ه)» وحددت بعض الروايات يوم الخميس 


ثاني جمادى الأول » ودفن ببغداد في جوار الإمام مد بن حنبل . وهناك من ذكر آنه توفي سنة ثلاث 
وعشرين وأربعائة*» وجعل ابن الأثير وفاته سنة 412 هء ولكن الثابت بإجماع المصادر آنه توفي 


(1) الهفوات النادرة ص 310 » وياقوت : معجم الأدباء 14/ 133 . 

(2) ياقوت : معجم الأدباء 15/ 14 . 

(3) ابن خلكان: وفيات الأعيان 3 ٠29‏ ابن الجوزي : المنتظم 8/ ٠10‏ ابن القوطي الورقة 235 ٠‏ ابن تخري بردي : 
النجوم الزاهرة 4/ 257 ابو الفداء : المختصر في تاريخ البشر 4/ ۰49 ابن العاد: شذرات الذهب 3/ 199 . 

(4) ابن خلکان 3/ 29 في [حدى الروايتين واہن كثر 12/ 14 . 

(5) ابن الأثير: الكامل 9/ 121 في إحدى الروايتين . 
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سنة 3 1 4ه في خلافة القادر بالله الذي ولي الخلافة سنة 381 وتو سنة 22 4ه . 


لقد رثى الشعراء وفضلاء العصر ابن البواب وذكرو| حاسنه وفضائله ويجودة خطه» وأهم وأطول 
مرثية رڻي بها ابن البواب هي قصيدة الشريف المرتضى أي القاسم علي بن أبي أحمد الحسيني الموسوي 
نقيب الطالبيين ببغداد» المتوف سنة 6 43ه» وتة تفع المرثية في خمسة وثلاثين بيشاًء اخحتار منها ابن 
ا لجوزي ٻيتين» وا حتار منها ياقوت الحموي في معجم الأدباء ستة أبياث» وهى في ديوان الشريف 
المرتضى لخر كاملة» والقصيدة تعبر عن عاطفة صادقة وتقدير كبر لابن البواب» وفيها إشارة 
الى آنه توئ شاباً أو کهاا» قال2): 


من مثلھا کنت تخشی آیہا ا لحذز 
تاك ناع لل قلي كان بسع 
فلم يکن ل | إل أن ااس حرلا اي 
کم ذانداء لاض غير ملتفت 
فلا اسل منا صاحب فمضی 
وليس يدري الفتى م طالّ عَمَرٌ فتى 
وقد طلبنا فلا 0خ ولا ظَقَّر 


وهذه عَارة لا شك مالفمة 


نَل من کل مکروه وي پملكَتَا 
وماالتسزام الى والمرء رَهْنٌ ردَى 
ياقاتل الله هذاالدهر يزرعنا 
فان يكن معطا شيشا فم رجح 
داءعَر آل قحطانِ فزال بُ 
من بعد أن لبسو التيجان واعتصموا 


والدهز إن هم OEE IPE‏ 
و ا ليرا سا اتر 


بفيك -ناعى هذا الراحل - الجر 
ولا إياب له قالوا: هو القدر 
ولا لاه حال ينفضی العمر 
وقد هَرَبتا فلا منجی ولا عصراد 
متا العيوك ولكنْ أين معدَرٌ 
و ال ا ا 
إلا جنون يغخول العقل أو شک 
ثم الحصاد فمنه النفعٌ والضرَرٌ 
و إن يكن مبطك ايوم ا فمبت دز 
it‏ ار , ٣‏ ان کو 
وداق منهە نزار واحسّى مضر 
ا ثبَجَ الأعواد واشته روا 


(1) ياقوت : مجم البلدان 15/ 122 . 
(2) نقلنا القصيدة عن الأثري : القسم الثاني من ا-لغطاط البخدادي ص 24-23 . 
(3)الحَصّر: الملىجأً. 
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وأوسعوا الناس من رَغْب ومن رب 
تندَى مفارقهم مشكا فن جَهلُوا 
قالوا قى غير ذي ضعْف ولا حور 
وري منك بر۶ بعد طول ضتیٰ 
(زدّبْت يا ابح هلال والردى غرض 


ماصَرّ فقدك وإلأأامٌ شامدة 


فانت سمس الضجى للسارين ولل 


ولو درى نعل " حزن يقرعني 
وكيف أسلّو وما في غيره عو 
وكيف لي بعَه ميل إلى و ر 
جاورا دار فوم لیس جارهم 
ف ارشع ا 
فاذهٺ کا شاءت الأقدار مقتلعا 
فللقلوب التي آبهښتها حزن 
وممالعيش وقد ودع هة أرَج 
وما لنا- بعد أن أضحَث مطالعا 


(1) هذا الت زيادة من معجم الأدياء 


وعاقبوا باجترام الت ا 
E E E‏ 
آلا تا لا منهم ار 
فقلٹ : ما کل أسباب الرّدى كر 
ومن بث حطر ودی به حطر 
ل م منه على خط له الشر )00 
بأن فضلَكٌ فيه ا الأنجم ا 
من اللحاسن مالم غنود الطَر 
ارين في جُنح ليل ضوؤك القَمَرٌ 
فطالا كنت أنتَ السمع والبصر 
فط الا لم يكن من دأبك الحصر 
والصبْر يُلْعَق في أثنائه الصرٌ 
بمَنْ فجعت ومن خولشتة دروا 
من الرجال ولا لي عنة مصطر 
ولیس لي بدا في غيره ور 
بعر اتسد TT‏ پنتصر 
َقَصَ القَتاء وقلوا كلا كَفُروا 
متا به الخوف مجنويا به الحذر 
وبالعيون التي أقررتا سر 
ولا لليل وقد فار 
مسلوبة منك أوضاح ولا غرر 
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وقد ذكره أبو العلاء المعري في بيت من قصيدة في سقط الزند مطلعه ا(۲ 
طَربْنَ لضَوء البارق المكالي ببخدادَونا مالم ومالي 
والبيٽ هو: 
ولاح هلال مفلل نون أجادَمّا بماء التضار الكاتب ابن هلال 
قال صا حب شرح التنوير في تفسبر البيت”' : «ابن هلال : هو علي بن هلال المعروف بابن 
البواب» شبه هلال رجب بنون حط ابن البواب بالنضار الجاري ٠‏ أي بء الذهب» . 
ورثاه شاعر لم یذکر اسمه بہیتين استحسنه )| ابن خلكان غاية الاستحسان وها : 
استشع فقدك سالفا وقضصث د ذلك لاء 
فلاك س سودت الدوي کا ا ا عليكڭ و شقث الأققاام 
وقد ضرب المخل بجودة حط ابن البواب وحسنه» وذكر في الشعر› من ذلك ما ورد في قطعة 
لبعض الشعراء » ذكرها ابن خلكان في روايته » قال : «سألنى بعض الفقهاء بمديلة حلب عن قول 
بعض المأ خحرين › من جملة آبيات في صفة كتاب : 
کتاب کوشي الو طت سوه 
فقلت له ابقر ان عله ي اسن ستل خط این السراب» ونی باغة نا مث رادل 
الصابىء» لأنه ابن هلال أيضا . قال: ثم سألت الفقيه المذكور عن بقية الأيات التى منها هذا 
الت فأنشدنيهاء وهی ۰ 


يد ابن هلال عن فم ابن هلال 


را أن منك الكتاب الذي حَوى 


لالد سر الان ال 


وقفت على و ال آهل وقوفي بربع للأحبة حلي 
أرففرفق من دمعي ا ا وأسال اط ا ول 
وه مث به حتى توهئث لفظّهة نجوم لال أو سمُطوط لاآلي 
تاب كوشي الروض ححطُث سَطوره ‏ يد ابن هلال عن فم ابنِ هلال 


(1) ديوان سقط الرند ص 101 . 

(2) شرح التنوير على سقط الزند 4412 . 

(3) ابن خحلكان: وفيات الأعيان 3/ 29 ط عبد الحميد» ابن كثبر: البداية والنهاية 12/ 14 . 
(4) اہن خلکان: وفيات الأعيان 3/ 29 . 
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وأورد ياقوت بيتين لبعض المتأخحرين يمدح رجلا أسمه ابن بدذر بجودة لاط » وقد صرب المثل 
ببجودة حط ابن هلال؛: 
ياابنَ بدر علوت في الح قَذراً حينا قايشولً بابن هلال 
ذاك كي باه في النتقص )ا جت تحكي باك عند الكال 
أدده: 
تعاطى ابن البواب بالاضافة الى الخط الذي أحسن فيه وأجادء تعاطى الشعر والنشرء وعرفنا له 
من الشعر قصيدتين» الأولى هي رائيته المشهورة في الخط » نذكرها عند الحديث عن خطه . وله قصيدة 
تحامل عليه › فقد وصفها ياقوت بالضعف ٠‏ وقد كتب الحسن بن علي الجويني قصيدة ابن البواب 
بخطهء ثم كتب تحتها قوله : «هذا شعر ابن البواب» وهو عورة سترها ذلك الخط ولولا أن الاجاع 
واقح من أن الرجل يفتن بشعره وولده»› کان صاحب تلك الفضيلة يرتفع عن هذه النقرصبة)2٠ء‏ 
وهذه هي قصيدة ابن البواب يمدح أحد الأعيان وقد أهداه أقلام: 


ولو أني أمديث ماهومَرْضش للريي الأَجَل من أمشالل 
لنظمت النجوم عقدآ إذا رس حم غيري جواهراً بالل 
ثم أممديتهماإليه وأقرز - ت بعجزي ني القول والأفعال 
فتفاءلث في المدية بالأق للام علا مني بصدق الفال 
فاعتقذهامفاتح الشرق والغر - بسر 2 والسَهُل والاجباال 
فهي تَسْسَنْ إن جرينَ على القر طَاس بين الأرزاق والآجال 
فاختبزهاموقعابرسومال سز والكرمات والأفضال 
(1) معجم الأدباء 15/ 129 . 
(2) ياقوت : معجم الأدباء 15/ 127 » والجويني هذا هو صاحب الخط المنسوب الكاتب البغدادي المتوق في مصر سنة 
3 هھ وکان یقال: لم یکتب أحد بعد ابن البواب أجود من الجويني انظر ترجته في معجم الأدباء 9/ ٠43‏ ووفيات 


الأعيان 1/ 144 . 
(3) ياقوت : معجم الأدباء 15/ 27 . 
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واخظ بالمهرجان وبل جديد ال سدهرفي نعمۉة بغير زوال 
وابق للمجد e‏ لاق ,وا ا نج امال 
في سرور وغبطة تع الا سد منهاا مقط الأوصال 
عضدنما السعود واستوطن الإف. جال فيها وسال متها الليالي 
N NE ell‏ 


أمسي لديك من هة الرد 
وحقوق العبيد فرص على السا 
محا ا عا ااه 


شرعث لي ريق في اللقالي 

دورط الإضجّار والإملال 
٠‏ 

ده ي کنل e‏ للمعالل 


سر إذا ما انقضث حياة الال 


أما ما وصل من نثره» فرسالة أنشأها ابن البواب في الكتابة» ا نقل هذه 
ag Ts‏ الكاتب» وقد أثنى ابن الفوطي على نثر ابن 
البواب فوصفه بقوله : «كأن| ألفاظه الفصيحة مدامة ا الحزن »١ء‏ وأثنی على نثرہه ياقوت اا 
مفضلا نثره على شعره . 

وسنذكر رسالة ابن البواب هذه عند الحديث عن خحطه» لأنها في صفة الخط » مقرونة برائيته 
التعليمية في ا-لاط . 


خط هےهےه4: 


أخذ ابن البواب الخط عن محمد بن أسد بن على بن سعيد الكاتب المقرىء البزاز البغخدادي» 
eg‏ ودفن بالشونيزي؛ ا بن البواب ا٣‏ اللخط ا 
NE‏ 4 ا کان اديا ا بمعرفة ا ا 5ھ 


۱ 
(1) تلخيص ممع الآداب الورقة 235 . 
(2) البغدادي : تاریخ بخداد 12/ ۰0 ابن خحلکان : وفیات الاعیان 1 / 5 ٠‏ ابن الجوزي : المنتظم 7/ 296 . 
(3) هذه النسبة على غير قياس » والوجه أن يقال : السمسمى . 
(4) السيوطي : بغية الوعاة 3 34 ء ابن حلكان : وفيات الأعيان 1/ 345 . 
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أما من أخذ عن ابن البواب فأشهرهم محمد بن منصور بن عبد الملك» وعنه آلحذت الكاتية 
زينب» ويقال فاطمة» وتعرف بشهدة الابري» وقد توفيت سنة 574 »› وأخحذ عن ابن البواب انشا 
ا لحسن بن علي الجويني (المتوف سنة 3 8 5ه)ء وعلي بن حمزة البغخدادي ٠‏ والوزير ابن صدقة» وعمر 
ابن الحسين غلام ابن خرنقاء وبنو العديم الحلبيون» وآبو طالب الكرخي » وأبو منصور الفضل بن 
عمر» وابن البرفطي » وحمد بن سعدى الرازي» وبينمان الأصفهاني» وابن التبني› 
الرازي (المتوفى سنة 515 ه)» وهناك جمهور من الكتاب أخذوا عن ابن البواب ونسبوا اليه ولم يثبتوا 
في أصل شجرة الخط » وإنا ذكروا في الفروع التي لم يقدر هما الاستمرار » من هؤلاء : اسحاق بن خليل 
الکي› وعل بن عبداله البغدادي› والشيخ ويس بن زيد» وطلحة بن عامرء والشيخ علي بن زيد› 
وغیره'. 

يعد ابن البواب أكبر كتاب الخط بعد ابن مقلة» لأنه استطاع أن يقلب ا-خط الكوفي بعده على 
وجه يسترعي الانتباه» وآن يستنبط منه سلوب الثلث والنسخ» ويعلو با الى مرتقى رفيع من 
الکال)» وجاء في ( ميزان الخط على ود ضع آستاذ السلف) عند الكلام عن ابن مقلة : «آن الأستاذ 
علي بن هلال المعروف بابن البواب» هو الذي أكمل الط وأعه» واخترع الكتاہة بأفضل أسلوب 
مقبول› استناداً 2 خط ابن مقلة» وتدرح خط عل بن هلال في مدارح الكال على مر الأيام» وارتقی 
کثراً من بعد على ید ياقوت المستعصمي). 

وجاء في رسالة الكتابة المنسوبة: «. . . فرأآى (ابن البواب) ابني مقلة قد اتقنا قلمي 
(التوقيعات) و(النسخ)› لکي يرس خا الله في اتقان] ذلك الرسخ » > فکمل معناهما وقمه› 
ووجد شیخه ابن أسد يكتب الشعر بنسخ قريب من (المحقق) فأحكمه» وحرر (قلم الذهب) 
وأتقنه» ووشى برد الحواشي وزينه» ثم برع في (الثلث) و(خفيفه) وأبدع في (الرقاع) و(الريجان) 
وتلطيفه › وميز قلم المتن والمصاحف › وكتب ب (الكوي) فأنسی القرن إالسالف» ‏ . 

وبالإضافة الى جهد ابن البواب في إتقام ما بدأه ابن مقلة من تطوير ا خط ونقله من الكوفي الى 
اللسخ والثلث» فإنه أكمل قواعد الخط وآتمهاء واخترع غالب الأقلام التي أسسها ابن مقلة» وأبدع 
في أوضاع الحروف العربية وأبعادهاء ا ا وانتهت إليه الرياسة في 
الخط في أيامه» ولم يقاربه أحد في حطه()» ويعود اليه الفضل في ابتداع الخط الريجحاني الذي كتب فيه 


(1) ا-لخطاط البغدادي ص 18 ۰ المصرف : مصور ا-لخط العري ص 320 . 

(2) سهیل أنور: الخطاط البغدادي ص8 . 

(3) المرجع السابق ص 8 . 

(4) ابو حيان : رسالة الكتابة المنسوبة › مجلة معهد المخطوطات 1/ 1/ 123 والخطاط البغدادي ص 48+ . 

(5) ابن حلكان : وفيات الأعيان 1/ 435 القلقشندي : صبح الأعشى 3/ 17ء الصائغ : تحفة ذوي الألباب ص 50 . 
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نا کان بحوزة السلطان سليم الأول العثاني الذي آهداه الى جامع (لا له لي) في استانبول» 
والخط الريحاني هو ا-خط الديواني نفسه» إلا أنه بختلف عنه بتداخل حروفه بعضها في بعض بأوضاع 
متناسبة متناسقة» ولا سيا ألفاته ولاماته » فإن تداخلها بعضها في بعض يشبه أعواد الريحان» ولذلك 
سمي هذا الغط قدي بالريحاني» وقد وصف ابن البواب الط الريحاني بقوله : «وأما الريحاني فهو 
بالقياس الى المحقق كالحواشي الى النسخ» وكوضع حروف الريحان على مثال حروف المحقق إلا أن فيه 
دفة» ويضبط بجملة قلمهء ويختص هذان القلمان بألا تطمس فیه| میم ولا واو ولا عین ولا قاف ولا 
فاء وآن يكونا مإرين». وأطلق على الر يجاني في العصر الحديث الخط الخزلاي نسبة الى مصطفى 
غزلان ا-لخطاط المصري (المتوف في أواحر سنة 1356 ه)» فإنه كان يتقنه اتقاناً كبراً وله ذوق سليم 
3(4) , 

ان حط ابن مقلة لم يصل إلينا حتى نستطيع أن نقارن ونعرف مدى التطور الذي حدث بعده 
على يد ابن البواب » ولكن اطوط التي وصلت بخط اہن البواب تلبیء عن فن متطور بالغ الحودة 
والاتقان . 

لقد وصل من آثار ابن البواب ا-لخطية عدد من النماذج لا يستهان به» من ذلك : 
مرقوم ب (125) يستهل الكلام فيه بالبسملة وقول : قال سلامة پن جندل . ویقراً في ختامه امضاء 
عل بن هلال بخطہ مکتوہا بہاء الذهب» ومؤرخاً بشهر رمضان سنة 3 41ه-(لوح 5 0(4 , 

2 - وفي خزانة كتب الأوقاف بمتحف الآثار التركية الاسلامية (كتاب بزوغ الملال) لأي الحسن 
علي بن هلال المعروف بابن البواب » الكاتب المشهور بخطه» مؤرخاً بسنة 408هورقمه 2015 . 

3 - وفي حزانة كتب أيا صوفيا مجموعة في الآداب رقمها 0 جاء في أوما : (قلم الثلث طريقة 
الأستاذ الجحليل علي بن هلال المعروف بابن البواب) . 

4- ولي خزانة قصر بغداد بمتتحف طوب قبو ( ) صفحتان من الط ب (قلم الطومار طريقة 
الأستاذعلى بن هلال). 

5 - وهناك جملة امضاءات لابن البوا ب جاءت على الشكل الآ : 


(1) دائرة المعارف الاسلامية 1/ 103 الترجمة العربية. 
(2) الطيبي : جامع حاسن كتابة الكتاب ص 17 27 
(3) الكردي : تاريخ اط العربي ص T2‏ 

)4( ناذج من حط أبن البواب . 
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-(کتبه علي ہن هلال حامدا لله تعال على نعمه ومصلیاً عل نبیه حمد وآله وعترته)۱٠.‏ 
-(کتبه علي بن هلال في شهر رمضان من سنة ثمان وأربع مائة حامدا لله ومصلياً على نبيه عمد 
وإله) . 

-(کتبه علي بن هلال في شهر رمضان من سنة ثمان وأربع مائة حامدا لله على نعمه ومصليا على 
ليه حمد واله) . 

-(على بن هلال المعروف بابن البواب) . 

وهناك كتابات أخرى ذكرها كتاب الخطاط البخدادي2. 

ويروى أن ابن البواب كتب أربعة وستين مصحفاًء وأن أحد هذه امصاحف كتب بالاط 
الريحاني» وأن السلطان سلي)ً الأول العثماني أهدى هذا المصحف الى جامع (لا له لي) في استانبول» 
وهو حفوظ فيه . وقد مر بنا في ترجمة ابن مقلة كيف أن ابن البواب أتم المصحف الذي كتبه ابن مقلة 
وكان ينقص منه جزء » وقدمه أل اء الدولة بن عضد الدولة* . 

أما قيمة هله الآثار النفيسة في زمنه E‏ المأمولة» فقد عرض ياقوت لط ابن 
البواب ونصيبه من الروإاج بعد وفاته فرأى آنا لم تنل ما تستحقه من اللإقبال» وإستدل على ذلك بأنه 
وجد رقعة بخطه كتبها الى بعض الاأعيان يسآله فيها مساعدة صاحبه ابن منصور وانجاز وعد وعده به 
لا يساوي دينارين » وقد بسط القول في ذلك » واستطاها ياقوت إذ بلخت نحو السبعين سطراًء فألغى 
إثباتہا» وقد بيعت بسبعة عشر ديناراً إماميا» وبلخه آنا بيعت مرة أخرى بخمسة وعشرين دينااً. 

وذكر ياقوت عن نفاق خط ابن البواب بعد عصره رواية عند الحديث عن كال الدين عمر بن 
أحمد المعروف بابن الحعديم» أن ما رغب الناس في خط ابن العديم انه اشترى وجهة واحدة بخط ابن 
البواب بأربعين درهماًء ونقلها الى ورقة عتيقة › ووهبها من حيدر الكتبي › فذھب با واذعی ہا بخط 
ابن البواتب› وباعها بستين درهما زيادة على التي بخط ابن البواب بعشرين درهما ونسخ لياقوت 
a‏ دقل اا دینارا مصریاًء ولم يطب قلبه ببیعها» 
وکثب له آیضا جزءاً فيه ثلاث عشر ة قائمة» نقلها من خط ابن البواب» فأعطي فيها أربعين درهماً 
ناصرية ا -فلم يفعل . 

قال ياقوت : «وآنا عرف أن ابن البواب لم يكن خطه في أيامه بهذا الفاق » ولا بلغ هذا المقدار 
من الثمن» . 


(1) جاءت كلمة (هلال) في كل المواضع (هلل) . 

(2) سهيل انور: الخطاط البغدادي ص 22 - 23» ص 24 وما بعدها. 

(3) اطاط البغدادي القسم الثاني ص 3 3 ٠‏ دائرة المعارف الاسلامية 1/ 103 الترجمة العربية . 

(4) ياقوت : معجم الأدباء 15/ 2 . (5) ياقوت : معجم الادباء 14/ 13 . الغطاط البغدادي ص ۰17 18 . 
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رائدة اين الدواب ورسالته في صناعة الخط: 


1-الرائ ةة : 


ترك ابن البواب قصيدة نفيسة ضمنها قواعد علم اللخط » وقد احتفل القدماء والمحدثون بهاء 
وأثنوا عليها وشرحوها» وذكر المعنيون با-لخط هذه القصيدة وبینوا صفاتها » فقد ذكرها كاثب جلبى في 
(کشف الظنون) وقال : اوصفها الأدباء بغاية البلاغة»› وقد استقصی ابن البواب أدوات الط ))› تم 
ورد منها ٻیتین. 

وذكرها ابن حلدون في المقدمة) في كلامه على الخط والكتابة » فقال : «وللاأستاذ أي الحسن على 
ابن هلال الكاتب البغدادي الشهير بابن البوأب قصيدة من البحر البسيط (كذا)؛ على روي الراء» 
بذكر فيها صناعة الفط وموادهاء من أحسن ما كتب في ذلك › ريت إثباتها في هذا الكتاب لينتفع جها 
من يريد تعلم صناعة الط ١‏ . 


شرحت الرائية أكثر من شرح» وهم شروحها هو شرح ابن الوحيد شرف الدين محمد بن شريف 
الجعبري (المتوف سنة 32 7ه)0). 


ونشبت هنا أصل القصيدة کا وردت بتحقيق الشيخح الأثري(2» قال اہن البواب : 


(1) كشف الظنون 1/ 711 . 

(2) المقدمة طبعة كاترمير 2/ 346 والقصيدة فيها ثلاثة وعشرون بيتاء وقد سقطت هذه القصيدة من الطبعاث العربية 
للمقدمة. 

(3) الصواب من بحر الكامل › ولعله من وهم النساح . 

(4) وقد ذكرها من المحدثين الأستاذ ا لحصري في كتابه (دراسات عن مقدمة ابن حلدون) ط دار المعارف مصر ۰1953 ونبه 
الى الفقر الساقطة من المقدمة في الطبعات العربية » وذكرها آيضا محمد طاهر الكردي في (تاريخ الط العربي) ص 428 - 
9 ولم تسلم من التحريف . 

(5) حقق هذا الشرح وطبعه الأستاذ هلال ناجي» ط تونس 1967م . 

(6) كشف الظنون . 

(7) ا-لخطاط البغدادي ص 31 _ 32 القسم الثاني . 
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يامَنْ يريد إجادة التحرير 
إِنْ كان عزمَكٌ في الكتابة صادقا 
أغدذمن الأقلام كل مقف 
وإذاعمدت لبزي وف وة 
انظ ز إلى رفيو فاجعل بريه 
واجعل لجافت 4 قواماعاولا 
والشق وسشط هة ليبقَى ب زيه 
حشى إذا اتقنت ذلك دأ 
فاصرف ارا الق عَرْمَكَ كله 
لا تطمعَنَ في آن وح بره 
کک چا م اقل ا 
E EL EO‏ 
SS SSE E‏ 
اکت فاد إل اا 
فاكيشة بعد القع بالغْصار كي 
ثم اجعل التمثي دبك صابراً 
إئداً ةق اللو ل 
لا تحجَلَّ من الرديء عط 


E SEES 
حتّی إذا أدركت ما أملتة‎ 
فاشكر إِهكَ واتبع رضواتة‎ 
E O E 
وا‎ 


فجميح فعل المرء يلقاه 


1 1 


ويروم حسنَ الغط والتصوير 
فارغب الى ملاك في التيسير 
صلب يص وغ اغ التحببر 
عند القياس بأَوْسط التقدير 
من جانب التدقيقي والتخور 
يخلو عن التط ويل والتقصير 
من جانييه مشاكل التقدير 
اقساق طت بسن الوا عير 


مابين تحريف إلى تدوير 
بالل أو بالحيضرم العصور 
مع أصفر الزرنيخ والكافور 
سعوزق الق ل اع اير 
ينأى عن اللَشعيث والتخيير 
ما آذْرك المأمول مثل صبور 
في أول التمث_ ل والتسطير 
وب سهل جاء بعس عسير 
ا 
ا الإلة يث كل کور 
وا 


حرا تحلفه دار رور 
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روی ياقوت الحموي' رسالة آنشأها ابن البواب في الكتابة » كتبها الى بعض الرؤساء» ونقلها 
من حط الحسن بن علي الجويني الكاتب› وهذانصها : 
((قد اأفتتحت خحدمة سیدنا الأسشاذ الجليل أطال الله بقاءه» وأدام تمكينه وفدرته وتمهیده› 


وکبتٹ عدوه بالغال القترن هذه الرقعة› افتخاحاً يصحبه العذر ا 
فيه » والخلل البادي لمتأمليه . 


وقد کان من حقوق چلسه الشريف أن حدم بالغایات المرضية من كل صناعة. تأدياً لسۇدده 
وعالائه » وتصديا للفوز بجميل رأيه› ولم يعد ٻي عن هذه القضية جهل بہاء وقصور عن علمها. 
لكني هاجر هذه الصناعة منذ زمن طويل هجرة قد أورثت يدي حَبْسَة ووقفة› حائلتين پينها وبين 
التصرف والافتتان والوفاء بشرط الإجادة والإحسان . ولا حفاء عليه - دام الله تأييده _- بفضل الحاجة 
ممن تعاطى هذه الصناعة الى فرط التوفر عليهاء والانصراف بجملة العناية إليهاء والكلف الشديد 
ہا والولوع الدائم بمزاولتها› فإنہا شديدة النقاں e‏ مطمعة الخداع» وشيكة النزاع» 
عزيزة الوفاء» سريعة الخدر والجحفاء» توار”“ قيدها الأعيال» شموس قهرها الوصال» لا تسمح 
بہعضها الا ن آشرها بجملته وأقبل عليها بكليته» ووقف على تألفها سائر زمنه» واعتاضهاعن 
له وس کنے 3 لا يؤسيه حيادهاء ولا يغره انقيادهاء يقارعها بالشهوة n‏ ويوادعها 
عند الكلال والملال» حتى يبلغ منها الغاية القصية»ء ويدرك المنزلة العلية» وتنقاد الأنامل 
لتفتيح آزهارها» وجلا أنوارهاء وتظهر الحروف موصولة ومفصولة » ومفتحة)› 
في أحسن صيغهاء وأبيجح خحلقهاء منخرطة المحاسن في سلك نظامهاء متساوية الأجزاء في 
تجاورها والتئامها ء لينة المعاطف والأرداف » متناسبة الأوساط وإلأطراف» ظاهرها وقور ساكن»› 
وَمَفتشها هج فاتن› کان) کاتبھا - وقد آرسل يده » وحٹث قلمه - رجح فیها فکره ه ورویتشه » 
ووقف عل تهذيبها فدرته ومته . القلب بهمافي حجر ناظره» والمعنى بهمامظلوم 
بلفظه. وماذهبت في هذه الخدمة مذهب الطرف الغرب* بها > ولا المعول على 


(1) معجم الأدباء 5 ٠127‏ وانظر: ابن خحلكان: وفيات الأعيان 1/ 144 ء ابن الفوطي : تلخيص ممع الآداب الورقة 
٠» 5‏ ابن العماد : شذرات الذهب 3/ 199 ء الخطاط البخدادي ص 15 16 القسم الثاني . 

(2) نوار: أي نفور. 

(3) سکنه : آي زوجه . 

(4) المغرب : المجاوز للحد. 
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شوافعھا ٠٠‏ لکن نہجت بها سبي اد لأمشاهماء إقامة لرسم اللخدمة المفروضة للسادة المنعمين على 
خدمهم وصنائعهم . 

فإن سعدث بتَمَّاقها*) عليه » وارتضاتها لديه »> سلمت من وصمة التضجيع والاهمال» وهُجدة 
التقصير في شكر الانعام «الافضال» ولسيدنا الاستاذ الجليل - أطال الله بقاءه- علو الرأي في الاأمر 
پتسلم ما حدمت به» وتصریفه بین عالي آمره ونهیه » إن شاء الله تعال» . 


(1) الشافع : المحين . 
(2)نفاقها: رواجها. 
(3) وصمة التضجيع : عيب التقصر. 
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تماذج من خطوط ابن البواب 
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نماذج من خطوط ابن البواب 


236 أعلام ا-لخط المبدعون في العصر العباسي 
3 ياقوت المستحعصمی 


أبو الدر جال الدين ياقوت بن عبدا“ المستعصمي الطواشى' البخدادي» الملقب بقبلة 
الكتّاب» يكنى بأبي الدر وأبي المجدء وياقوت من أصل رومي › کان من اليك المستعصم بال 
آخر الخلفاء العباسيين ببغداد فانتسب إليه › وكکان المستعصم قد اشتراه صغیرا وري بدار الخلافة › 
وإاعتنى بتعليمه ا خط صفي الدين عبد المؤمن› ثم کتب على ابن حبیب» ویز ياقوت بالآأدب 
والشعر وجودة الفط » وهو خر من انتهت إليه رئاسة ا-لخط المنسوب . كان يكتب على طريقة 
البواب*ء وقال ابن رافع : «كتب عليه حلق من أولاد الأكابرء وكان حترماً معظم. ولم ينبغ بعد 
ابن البواب كاتب غير ياقوت المستعصمي » على الرغم من آن ما بين الرجلين ما يقرب من ثلاثة قرون 
(285 سلة). 


تعلق ياقوت با-خط العربي منذ صباه» وبرع فيه» وأظهر من المهارة والبراعة ما جعله في مصاف 
عظاء ا-لخطاطين » وبقى ياقوت يتملى خحطوط الأئمة المجودين ممن سبقوه في هذا المضار حتى بلغ 
الغاية في جمال الخط وحسنه»ء وضبط قواعده وأصوله » وفاق ابن البواب في حال الخط وحسن 
تلسيقه › والإبداع في تراكيہه › حتى لقب بقيلة الكتاس ' . 


(1) يشترك بهذا الاسم ثلاثة »ء وكلهم عرف بجودة ا لخط هم : ياقوت بن عبدالله الرومي المستعصمي هذا الذي نترجم له توفي 
سنة 698 ه» وياقوت بن عبدالله الموصلي أمين الدين المكي المتوف سنة 618 ه» وياقوت بن عبدالله الرومى الحموي 
شهاب الدين صاحب معجم الأدباء ومعجم البلدان ا موش سنة 626 هه وقد تخلط بعض المصادر بينهم» انظر ابن 
الماد: شذرات الذهب 5/ 83» 5/ 443 ء طاش كبري زاده : مفتاح السعادة 1/ 84 . 

(2) الطواشي : ا حصي » وهو من المولّد ولم يوجد في كلام العرب (تاج العروس : طوش) ثم استعمله المتأخرون» وجاء في شعر 
ابن مطروح من شحراء القرن السابع الهجري يخاطب ملك الفرنسيس لويز التاسع : 

دار ابن لقان على حاهما والقيدٌ باق والطواشي صبيح 

(3) سهیل آنور: اطاط البغدادي ص 20 ٠‏ وقد انفرد الأتراك بذكر لقبه (قہلة الكتاب) (تحفة خحطاطين ص 5 57) ولم يرد 
في الكتب العربية . انظر الأثري : : الخطاط البغدادي ص 82 . 

(4) أبن العاد: شذرات الذهب 5/ 443 ء ابن كشر: البداية والنهاية 14/ 6 الفاسي : منتخب المختار ص 233 » حاجي 
خحليفة : كشف الظنون 1/ 711 . 

(5) الكتبي : فوات الوفيات 4/ 623 . 

(6) ابن العاد: شذرات الذهب 5/ 443 . 

() الكثبي : فوات الوفيات 4/ 623 » الفاسي : منتخب المختار ص 233 . 

(8) كشف الظنون 1/ 466 . العزاوي : تاريخ العراق بين احتلالين 1/ ٠.34‏ مرزوق : العراق مهد الفن الاسلامي ص 44 . 
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قيل إنه أخذ ا-لخط عن ابن البواب بالواسطة» إذ ولع بخطه فعكف على قطعة يقلدها ويجاكيها 
مدة طويلة› حتى برع ومهر ق الكتابة بضروب الأقلام كلهاء وخحاصة الثلث › وبلغ خحطه آروع ما 
بلغه ا خط العربي من جال » وكتب الكثير من المصاحف وانتشر خحطه في الآفاق » وقيل إنه أحد علاء 
المستنصرية» وقيل : إن آول من نقل ا-لخط الكوفي إلى الطريقة العراقية ابن مقلة» ثم جاء ابن البواب 
فزاد في تعریب االخط وإبداعه ثم جاء ياقوت وختم في الخط وأكمله› وما زال حتی يومنا هذا يقلده 
ا لخطاطون المحدثون وينسجون على منواله. 

أحذ ياقوت صناعة الخط عن الشيخ صفي الدين عبد المؤمن أحد فقهاء المدرسة المستنصرية› 
وأشهر كتاب زمانه*» وأخذ كذلك عن شهدة بنت الابري» وهي زينب بنت آي نصر مد بن الفرج 
ابن عمر الإبري» فقيهة شهيرة ولدت سنة 482 ه_أصلها من الدينور ووفاتها ببخداد سنة 574 ه» 
روت الحدیث وسمع علیها خلق کثیرء عرفت بالكاتبة لحودة حطها > آخحذت الخط عن عمد بن 
منصور بن عبدالملك» ون أخذ عنها أمين الدين ياقوت بن عبدالله بن عمد الموصلي النوري الملكي › 
وهو غير ياقوت المستعصمي وقد وقع في هذا الوهم ابن العماد الذي خلط بين الإثنين. ٠‏ 

تصدر ياقوت لتعليم فن ا خط » وبلغت شهرته الآفاق حتی وصفه طاش کبري زادة بقوله : : ئم 
ظهر أبو الدر ياقوت الرومي المستعصمي › وهو الذي طبق الارض 2 وغرباً اسمه» وسار مسر 
الأمطار في الأمصارء وأذعن لصنعته الكل واعترفوا بالعجز عن مداناة رتبته فضا عن الوصول إليهاء 
et‏ السامري لقال : إن هذا سحر حلال»)ء وقصده الناس وبالغوا في 

قتناء خحطوطه» وأخحذ عنه أبناء الأكابر في بخدادء ون أخذ عنه: مظفر الدين على بن علاء الل 
ر صاحب الديوان» وكتب عليه أولاده وأولاد أخيه)ء وشرف الدين هارون زوج حفيدة اخليفة 
الستعصم» ونجم الدين البغدادي النحوي العروضي القارىء٠‏ وأبو المحالي حمد نجل ابن الفوطي 
المؤرخ» وعلم الدين سنجر بن عبدالله الروميء ومن اخطاطين الذين ساروا على طريقة ياقوت في 
القرن الثامن الهجري بعد سقوط بغداد : عبدالله الصيرفي الذي اشتهر بإجادة خط النسخ › وعبدالله 
أرغون الذي اشتهر بإجادة الخط المحقق عام 742 ه» ويجيى الصوفي تلميذ الصيرفي الذي اشتهر 


(1) المصرف : مصور ا-لخط العربي ص 328 . 

(2) ناجي معروف : تاريخ علاء المستنصرية 2/ 80. مرزوق : الفن الاسلامي تاريخه وخحصائصه 173 . 
(3) شذرات الذهب 5/ 83 443 . 

(4) مفتاح السعادة 1/ 84 . 

(5) الكتبي : فوات الوفيات 4/ 623 . 

(6) ناجي معروف : تاريخ علماء المستنصرية 2/ 86 . 
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N‏ ه» ومبارك شاه قطب الذي اشتهر بإجادة حط التواقيع عام 710 ه» 
ومبارك شاه السيوفي الذي اشتهر بإجادة الخط الريحاني عام 5 73 هم» والشيخ أ السهروردي الذي 
اشتهر بإجادة خط الرقاع عام 0 ه» وكانت امارة الط وولايته عد ياقوت الى ا لخطاط الول 
العجمى ١‏ 
عمل ياقوت خازناً بدار الكتب في المدرسة المستنصرية » بإشراف المؤرخ الكبير ابن الفوطي<2» 
وقد فاد ياقوت من دار الكتب في ثثقيف نفسه وتلمية مواهبه» وكان يجتمع بالأدباء والشعراء والعلاء 
والوزراء» فعرفوا فضله وقدروا فنه» e‏ رعايتهم وتشجيعهم » وعزل ياقوت عن خزانة كتب 
المستنصرية عند سقوط بخداد على يد هولاكوء وفوض أمر خزائن الكتب الى موفق الدين ابن آي 
الحدید وآحیه عز الدین ابن ابی الحدید. 
لقد بلغ ياقوت القمة في ا-لغط » وصار يضرب ال مئل بحسن حطه » فكان الناس إذا استعحسنوا 
خحطا قالوا: ( حط ياقوتي) › وكان لاقوت الفضل في الخط وتهذیبه» وبفضل جهوده صارت 
مدرسة بغداد الخطية هي السائدة في العام الإسلامي› وقد دا ب الخطاطون في الآفاق على تقليد خحطه 
ويمشقون على قاعدته التي لا تزال حتى يومنا هذا تمتاز بخصائصها عن المدرسة العثانية التي 
أعشبتها“. 


آثاره الخطية: (لوح 46). 


كتب ياقوت سبعة مصاحف بخطه» وهناك من يبالغ فيقول : «يقال إنه كثب آلف مصحف 
ومصحف ١‏ وتشتمل خزائن الكتب في استانبول على مصاحف كثيرة كتبها ياقوت بخط النسخح 
وإالثلث والمحقق وق الصاحف» وزحرفت بزحارف جيلة » وبخطه كذلك مؤلفات بدار الكتب 
المصرية في القاهرة» وهناك خطوط كثرة لياقوت في خزائن الكتب في أنحاء العام من ذلك : 


(1) محمد مرتضى الزبيدي : حكمة الإشراق ص 89 . 

(2) ناجي معروف : تاريخ علاء المستنصرية 2/ 136 ء بخداد عرض تاريخي مصور 141 149 . 

(3) بداد عرض تاريځي مصور ص 147 . 

(4) وليد الأعظمي : تراجم -حطاطي بغداد ص 127 . 

(5) لوح 6 ناذج من خط ياقوت المستعصمي . 

(6) المصرف : مصور الخط العربي ص 328 . 

(7) بروكلمان : تاريخ الأدب العربيء الملحق 1/ ٠598‏ سزكين: تاريخ التراث العربي الترجمة العربية جلد 2 جزء 2 ص 
3 ›» 186 187 334 وجزء 4 ص 40 . 
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ديوان ال قب العبدي » ديوان شعر الحادرة» ديوان بي حجن الثقفي › ديوان المتنبي» ديوان 
جرير برواية السكري» وغير ذلك . ۰ 

أما مۇلفاته » فله مؤلغان هما : 

1 أخبار وأشعار وملح وحكم ووصايا منتخبة › طبع في الأستانة سنة 1302 هھ 

2 _ أسرار الحكاء» طبع في الأستانة سنة 1300 ه). 

وينسب إليه كتاب في النوادر» لعله أحد هذين الكتابين لأنه وصل بعناوين ختلفة بعدة 


روایات“. 

ما وفاته فلم تکن موضح حلاف فقد توف ياقوت ببغداد سنة ثأان ولسعين وستائة للهجرة رجه 
الله تعال 2 . 
شعره: 


عرف ياقوت باهتم|امه بالآدب والشعرء وقد ذکرت له كتب الآدب والتاريخ طرفاً من شعره نذكر 
بعضا منه» من ذلك قوله في الموت وزوال نعيم الدنيا“: 
أتعتق دون أن الملك يبقى وأن العيش في الدنيايدوم 
ولا مجري الزوال لكم بال كأ الوت ليس له هجوم 
قهبکم نلتم مانال کسری وقيصرٌ والتبابعة القَرومُ 
ومد متعم بمذلك عم و وحفتكم بأسعدها النجوم 
ليس مصبر ذا إلى زوال ‏ لمر أبي لقدهفت الحلوم ' 


(1) جرجي زيدان: تاريخ آداب اللغة العربية 3/ 1371ء سزكين 1/ 143 . 

(2) بروكلان» الملحق 1/ ۰598 سزكين 1/ 143 . 

(3) اہن الىاد: شذرات الذهب 5/ 443 الكتبي : فوات الوفيات 4/ 264 ء طاش كبري زادة : مقتاح السعادة 1/ 
84 . 

(4) ابن الفوطي : الحوادث الجامعة ص 500 . 
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قال الحافظ علم الدين الر زاي ء قال أنشدني بو شامة» قال أنشدني ياقوت لنفسه“: 
رعى الله أياما تقضث تقضٿ بقرېٻكم قصاراً وحبًاها اليا وسقَاهَا 
فا قلت ايه بعدهالمسامر من الناس إلا قال قلبي آها 

وله شعر عاطفي رقيق » فمن ذلك قوله(): 
اا وا اة الل ا ان ا ي 
قم بناماقعدث حادثة فض من حن الصَبَّا ما وجَبّا 
تَعْصِ مَنْ لام على دين اهوى هنوشتة ايام الصَبَّا 

as 


صدقتم 


# من ذامل من الحياء‎ EK N 
وقال في الغزل“:‎ 

قدت أن رولا فالوت ,ونت تلاز تس دي 

قلت هلا صدقت في الوعد قالث هل تومت أن ترى الشمس ليلا 
وقال ناک وة اه وسو حه (5) : 

و 1 د 

اتاق ا یی اد دنز یرت ر 
٤‏ وهو روح -حفدة ا 
و۔جاء صرف الزمان معتَذراً فكل ذنب E a‏ 

(1) ابن العاد : شذرات الذهب 5/ 443 . الكتبي : فوات الوفيات 4/ 264 . 
(2) الكتبي : فوات الوفيات 4/ 623 . 


(3) السابق +/ 264 


(4) السابق نفسه 4/ 264 . 
(5) السابق 4/ 264 . 


(6) ابن الفوطي : الحوادث ا لجامعة ص 428 . 


نموذح كتابه بخط ثلثي على قواعده ه التامه ى عصره ء من نسخة تفيسة كتبها ناقوت المستعصمي قى 
سنة ٩A۲‏ هھ تى الصفحة الاخرة من د يوان الحادرة ھ طو يقو : خراته رهم ۲۲٤۳‏ ) 


لوح 4+6 
دمادج من حطوط ياقوت المستعصمي 
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نماذج من خطوط ياقوت المستحعصمي 


كتابة آخر صفحة من مصحف» كتبه ياقوت المستعصمي في سنة 681ه. (متحف طوبقبو سراي: استانبول امانة). 


ورقة 


من 


۰ 


مصحف ٻخط نسځي» 


کتیه یا 


قوت | 


ف القرن الساہع ! 


ي 


(القاهرة دار 


إلكتب - 


: ر ایک 
1 1 


e ل‎ 


دک 
a‏ 


لوح 46ج 
نماذج من خطوط باقوت 


u 


کر ر“ 


2. 
: < 


میا ت 2 


ی 8 زی کو ا 


r 


ا 


my 
ل‎ 


ا 


ا 


af 
¢ 
D1 


e" 


که 
e RE‏ 


١ 
اک‎ 


ی و 
1 
یک س : 


ا 
ا 
ا + 


0 4 1 
ei‏ 3 ا ل ۳ 
E 3‏ زی 
م 2 
a. ¬ u‏ د 
5 ب ° اگ 4 
2 


KES 


“4 


e 
7 
۹ 
r 
2 
0 


+ ر‎ 
haar oy maa mg o FY OTE 


n yon. agar a 
I n O © Piel yr Kuh. 


n 


أعلام ا-لخط المبدعون 


ي 


4ھ 


العصر العباسي 


243 


244 أعلام ا-لخط المبدعون في العصر العباسي 


e 


: س 


ا 0 0 j‏ 
وچا 


ا ای 
ا ا ا درد ا5 


E 
e e unhuane ag timaaheh ar m “  , rr A a 2خ‎ mara RA: ۰ arn HEA ei 
5 : f E Tt RE 


لوح 46د 
نماذج من خطوط ياقوت المستعصمي 


صفحة من مصحقف فاأدر؛ بخط باقوت الستحصميء کټيه سنة 963 «خزانة الروضة الحسينية» دار الآثار العراقية: 
(م ت 60/13 855). 
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استیخدم الانسان كل الوسائل المتاحة للكتابة» فلم يدع سطحاً صالحاً من المواد الا استخدمه 
وجعله أداة للكتابة» وكان للبيعة» وما تقدمه من مواد» أثر في طبيعة المواد التى استعملت في كل 
مكان» في البيئات التي تكثر فيها الأشجار كان لحاء الشجر خير قرطاس يكتب فيه » وني البيئات 
التي تكثر فيه النخيل› كانت العسب والكرانيف مواد الكتابة » وني البيئات الصحراوية كانت عظام 
الحيوان وأضلاعه وأكتافه قراطيس للكتابة > وهكذا في المناطق الصخريةء كان الحفر على الحجر 
والرحام وسيلة التعبي فكثرت النقوش التي بقيت على مر الزمان في تلك المناطق . ونذكر هنا هم 
مواد التي استعملها الإنسان في الكتابة : 


الطين 
كان الطين من أقدم المواد التي اتخذها اللإنسان للكتابة» لتيسره ولينه وسهولة الكتابة عليه › 
فکانوا يصنعون من الطين قوالب يکتبون عليه وهو طري» ثم جففونه في الشمس أو يطبخونه بالنار 
وقد كانت هذه الحالة منتشرة في العراق عند الأكديرن والسومريين والآشوريين» وقد عثر على ألواح 
كثيرة من ألوإح الطين مكتوب عليها بال لخط المسماري» وتحتفظ المتاحف الأّثرية بالاف من الألواح 
الطينية . 


الحجر 


ما الكتابة على الصخور والنقش على الحجرء فقد كثر في البيئات الصخرية - كأ مر-وهذه 
المادة أقوى من الطين على البقاء» ولكنها ثقيلة الوزن كبيرة ا لحجم» يصعب هلها ونقلهاء ولذلك 
كثرت هذه الكتابات في المعابد والكهوف والقصور والقلاع » وقد كتب الجاهليون على الحجارة وكانت 
الكتابة والنقش على الحجر يسميان (الوحى)» وقد جاء هذا اللفظ في شعر لبيد في قوله يشبه الديار 
ورسومها البالية بالكتابة(“: ۰ 


(1) دیوان لبيد ص 299 . 
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فمدافح الريان عري مها لقا كا ضَمنَ لوحي سلامّها 
وجاء فی شعر زهپر پا : 
من الديار غشيتها بالمَدْقَدِ ‏ كالوخي في حجر المسيل الْحْلَدٍ 
وكذلك جاء الوحى في قوله<): 
لن صلل كالوخي عاف منازلة ‏ عقا الرس منه فالرسيش فعاقلة 

وكانت العرب تكثب في اللسَّاف» وهي حجارة بيض رفاق» واحدته فة (بفتح اللام)ء وقد 
كتبت آيات من القرآن الكريم في اللخاف» کہا کتہث في الرقاع والحْسّب ٠‏ قال زید بن ثاہت حيدا 
e‏ بكر بجمع القرآن : «فىجعلت أتتبعنه لي الرقاع والحُسب والأَسَاف۲»» وأكد النديم كتابة 
العرب في اللخاف فيا بعد في قوله : «والعرب تكتب في أكتاف الإبل واللخاف وهى الحجارة الرقاق 
البيض » وفي العسب عسب النخل١.‏ 


ورق الشجر 


وف المناطق التي تكثشر فيها الأشجار والغابات كاهند»ء كتبواعلى ورق الشجر وعلى لحاء 
الشجر» ذكر أبو اران البيروني ما كان يتيخذه اهل لهند لكتاباتهم» قال : «فاهند» أما في بلادهم 
الجنوبية فلهم شجر باسق كالدخل والنارجيل » ذو ثمر يؤكل وأوراق في طول ذراع وعرض ثلاث 
أصابع مضمومة يسموا تاري › ویڪتبون علیهاء ویضم کتابہم منها خيط ينظمها في ٹقبة من 
أوساطهاء فينفذ في جميعها» وآما في واسطة المملكة وش اهاء فإنهم يأحذون من لاء شجرة التوز الذي 
پستعمل نوع منه في أغشية القسق› ویسمونه (بہوج) طول ذراع وعرض أصابع ممدودة فأ دونه › 
ویعملون به عملا کالتدهین والصقل صلب به ویتملس ثم یکتبون علیهاء وهي مثفرفة يعرف 
نظامها بأرقام العدد المتواليء ويكون جملة الكتاب ملفوفة في قطعة ثوب ومشدودة بين لو حين بقد رهما » 
واسم هذه الکتب (بُوتی)» ورسائلهم وجميع أسبابهم تنفذ في التوز أيضاً)(.. 


(1) دیوان زهیر ص 268 . 

(2) دیوان زهیر ص 126 . 

(3) الزخشري : الفائق 2/ 150 . 
(4) الفهرست ص 31 . 

(5) البيروني: تاريخ الهند ص 81 . 


أدوات الكثابة 249 


وهناك مواد كثرة ألحرى كثبث فيها الأمم ذكرها ابن النديم وبين أنواعها وأسبابها في قوله : «ثم 
كتبت الأمم بعد ذلك برهة من الزسان في النحاس وا لحجارة للخلود . . . وكتبوا في ا لغشب وورق 
الشجر. . . وكتبوا في التوز الذي يعلى به القسي أيضاً للخلود. . . ٿم دبغت الجلود فکتبت الناس 
فيهاء N‏ ويعمل من قصب الردي . . . والروم تكتب في الحرير 
الابيض والرق وغيره» وي الطومار؛ المصري › وي الفلجانء وهو جلود امير الوحشية» وکانت 
الفرس كدب في جلود الجواميس والبقر والغنم› والعرب تكتب في كتاف الإبل لاف وهي 
ا لخجارة الرفاق البيض › وفي العسب عسب النخل»› والصين في الورق الصيني › ويیعمل من الحشیش 
وهو آکثر ارتفاق البلد» واهند في النحاس وا-لحجارة وفي الحرير الأبيض»ا. 


الفسب والكزانيف 
وکتب العرب في جاهليتهم فيا يسر م من مواد › وکانت العسب والکرانیف من اکثر ما تیسر 


والعا: E‏ وهي السعفة أو جريدة النخل إذا يست وتزع خوصها . 
والكرانيف : جمع كرَتافة» وهي أصل السعفة الغليظ الملشزق بجذع النخلة()ء وقد وردت 
العسب في الشعر الجاهلي › من ذلك قول لبد يصف كاتا : 
متعود CE E Re‏ قَلّماعلی عُسب ذبلَ وبَانِ 
وذكر امرؤ القيس r‏ قوله(: 
OT SET FAG‏ 
والكرانيف)» وفي حديث الزهري أن رسول الله بل قبض «والقرآن في العسب والقَضم) وي 


(1) الطومار: الصحيفة أو الورقة ء وهي لفظة دخيلة يونانية الأصل . 

(2) الفهرست ص 21 ط فلوجل»› وص 1 _ 32 ط مص وانظر بهذا المعنى القلقشندي : صبح الأعشى 2/ 475- 
46. وضوء الصبح المسفر 1/ 412 . 

(3) اللسان: عسب» كرنف . 

(4) دیوان لبيد ص 23 . 

(5) دیوان امریء القيس ص 85 . 

(6) الزخخشري : الفائق 2/ 150 . 

(7) الزخشري : السابق والصفحة . 
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و we‏ ورو ا ا عه «مره i or Fi‏ ال وصدور 
الرجال)2). 


الأقتاب 


وقد كانوا يكتبون في الخشب وعلى أقتاب الإبل حين يضطرون الى ذلك ولا يجدون ما يكتبون 
عليه» والأقتاب : جمع قتّب (قثب) (بفتحتين أو بكسر فسكون)» وهو الإكاف الصخير على قدر 
سنام البعي» وقد مر حديث زيد بن ثابت أنه جمع القرآن من «الرقاع والأكتاف والأققاب 
وإالعسب). 

وكان ال لجاهليون يكتبون في الرّخل عند الضرورة»› كا نقراً ني قصة المرقش الأكبر حين أحس 
بغدر الراعي وقرر تركه في كهف في أرض مراد» وكان مريضاً» كتب أبياتاً على رحل الراعي الذي 
يلقبه بالغفلي › ينذر أخحويه من ذلك قوله(“: 

يا راکب ا إاعرضت فبلعَنْ انس بنَ سعد إن لقت وحَرَمَلا 

لله دما ورا ا إن فلت الحْمَلٌ حتّى تاد 
Na‏ مُرقشا امس على الأصحَاب عبا منْقَّاد 


وشا ha‏ اء ذلك حین لا دون ما یکتبون عليه 
واسطة رحلي »› حتی ا e‏ 


(1) صحيح البخاري 6/ 183. 

(2) السجستاني : المصاحف ص 20 . 

(3) السجستان : السابق والصفحة . 

(4) الضبي : المفضليات ص 222 وشرح الأنباري ص 460-459 . 
(5) اللخطيب البغدادي : تقييد العلم ص 102 . 
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العظام والأكتاف 

وكان العرب يكتبون في العظام » وخحاصة وإلكَتف» وكان الصحابة يكتبون ما ينزل من 
القرآن في العظام› وقد مر أن زيد ہن ثابت کان ي يتتبع القرآن من صدور الرجال ومن الرقاع ومن 
الأضلاع )1ء وجمح القرآن «من الرقاع والأّكتاف n‏ وقال زيد: «لا نزلت هذه الاآية لا 
يستوي القاعدون من المؤمنين# دعا رسول الله ية وسلم بالكتف» ودعاني TEE‏ 
ویروی آیضاً: « أن رسول الله با لا ثقل دعا عبد الرمن بن آبي بكر فقال : ائ ني بکتف حتی آکتب 
لای بکر کتابا لا عخعلف عليه .)٤‏ ویروی أن عمر بن الخطاب قال لابنه عبدالله : «یا عبدالله آئتنی 
بالکتف التي کتبت فیها شأن الت بالآمس)7ء وقال هانیء: «کنت عند عشان رضي الله تعال عنه 
وهم يعرضون المصاحف فأرسلني بكتف شاة الى ي بن کعب فپھا: 3ل يتسن) و*لفآمهل 
الكافرين# وللا تبديل للخلق# . قال : فدعا بالدواة فمحا إحدى اللامين 5 (لخلق الله) وعا 
(فأمهل) وکتب (فمهل) وکتب (1 يتسنه) احق فيها هاء)(5). 


Eg a‏ وقد کان عجر بن آي 
ال ا اک ت ادا هو ال امان فدعا عمر بکتف فکتب فیها ڈ شع 


وقد اسثمرت هذه ا لحال حتى العصر العباسي › حين تدعو الضرورة الى الكتابة في العظام أو قد 
تضيق يد بعض العلماء عن الحصول على ثمن القرطاس فيكتب في العظام» وهذا ما کان من آمر 
الإمام الشافعي › فال : «فكنت أجالس العلاء وأحفظ الحديث والمسألة »> وكان منزلنا بمكة فيي شعب 
الخيف» وكنت آنظر إلى العظم يلوح › فأكتب فيه الحديث أو المسألة» وكانت لنا جرة قديمة» فإذا 
امت العظم طرحته في الجرة٤».‏ وعلل الشافعي سبب الكتابة في العظام بقوله : «طلبت هذا الامر 
عن حفة ذاٿ يد» كنت أجالس العلاء وأقعفظ» ثم اشتھیت شتهيت آن آدون› وکا لنا منزل بقرب شعب 
التلف» وکنت آخحذ العظام وال کتاف فاکتب فیها» حتی امتلا فی دارنا من ذلك حبّان)(). 


(1) أو عمرو الداني : المقنع في معرفة رسوم مصاحف أهل الأمصار ص 3 . 

(2) السجستاني : المصاحف ص 20 . 

(3) ابن سعد: الطبقات 3/ 1: 128 » وإنظر الأسد: مصادر الشعر الجاهلي ص 85 . 
(4) ابن سعد: السابق 3/ 1: 247-246 . 

(5) اہن فارس : الصاحبي ص 10 . 

(6) الأصفهاني : الآغاني 9/ 240 . 

(2) ابن أي حاتم : آداب الشافعي ومناقبه ص 24 . 

(8) السابق نفسه ص 25 . 
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المهارق 

اهارق : وهي الصحف البيض من القماش» مفردها مُهْرَقء قال الأصمعي : «هو فارسي 
معرب » وكان أصله حرق حرير تصقل وتكتب فيها الاعاجم» سی هر کرد فأعرېته العرب 
وجعلته اسا واحدا فقالوا: مُهْرّق٤)»‏ وف اللسان: «الْهرّق الصحيفة البيضاء يكتب فيهاء فارسى 

كم للمنازل من شهر وأحوال لآل أسماء مغل الُْهْرَّق البالي 

وقيل المهرق : ثوب حرير أبيض يسقى الصمغ ويصقل ثم يكتب فيه » وهو بالفارسية مَهْركرّد» 
وقيل : مهرة» لأن الخرزة التي يصقل ہا يقال ها بالفارسية كذلك › والمهرق الصحراء الملساء والمهارق 
الصحاری » قال الأزهري : وإن) قيل للصحراء مهرق تشبيها بالصحفة)2) ویوضح الأصمعي ذلك 
أكشر فيقول : «المهارق كرابس كانت تصقل با لئرز ويكتب فيهاء فأراد : مهر كرد» أي : صقل 
ب۰4 والکرابیس : جمع کزباس (بالکسر) : ثوب من القطن الابيض »› معرب » فارسيته بالفتح*» 
وقال التبريزي : «المهارف : لصحف وأ-حدها مهرف ۰ فارسي معرب » خحرزة یصقلون ہا ٿيابا کان 
اللاس يكتبون فيها قبل آن يصنح القراطيس بالعراق»١).‏ وقال الزوزني : «المهارق يأحذون الرقة 
ويطلونہا بشيء ٹم يصقلونہا ثم يكتبون عليها شيثاً٤٠»»‏ وقال ابن السكيت : «المهرق : ثوب جديد 
أبيض یسقی الصمغ ویصقل ثم پکتب ف4 )(7)» الظاهر أن الفرس کانوا ينتجونل هله المهارف 

ل 

فیصد رونا ای البلاد المجاورة وکان الروم يستخدمونما › وقد سب الحارٹ بن حلرة المهارف أ8 الفرس 
ف قوله(): 


ن الاياز عافن ايانھا مهارق الفرس 


() الأنباري : شرح المفضلياٹ ص 263 . 

(2) اللسان: هرقف . 

(3) الأنباري : شرح المفضليات ص 263 . 

(4) القاموس المحيط : كربس . ويبدو أن الفرق بين المهرق والكرباس » ان المهرق ثوب من حريرء والكرباس ثوب من 
قطن » وكلاهما يعالج بالصمغ أو ما يشبهه. 

(5) شرح المعلقات ص 268 269 . 

(6) الزوزني : شرح المعلقات السبع ص 201-200 . 

(7) ابن سيده : المخصص 13/ 8.-9. 

(8) المفضليات ص 32 . 
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إن الكتابة في المهارق ليست ميسورة لكل الناس» لأا كانت تجلب مع القوافل التتجارية من 
البلاد الأحرى» وكانت غالية الثمن عزيزة المنال» ولذلك كانوا لا يكتبون بها إلا كل آمر عظيم» وكان 
الحاحظ يقول : لا یقال للکتب مهارق حتی تکون کتب دی أو کتب عهود ومیٹاف وأمانڻ»). 
وقد ذكر الشعر الجاهلي المهارق وين ما كان يكتب فيهاء» من ذلك قول الحارث بن حلزة في 
معلقته2) : 
واذكروا جلف ذي الَجّاز وما فم فيه العُهود والكقَّلاءٌ 
ار ا روو دی رل ينق ما في اله ارق الأهواءُ 


وجاءث المهارق أيضا في شعر الأعشى في قوله(: 
ريي كريم لايُكَدرُنعمة وإذايَاشَّد بالمهارق أنشدا 
وقال شتيم بن خويلد الفزاري يصور صوت الأقلام حين يكتب با في المهارق<: 
تسمع أصوات كذري الفراخ به معلل الأعاجم تشي الُهْرَقَ القلما 
وقد تشبه الديار العافية بالمهارق البالية قال سلامة بن جندل<): 
يس الروامش والجديڈبلاهما فتركن مث ارق الأحلاق 
وجاءت المهارق في شعر شعراء آخرين نما يدل على إلفة العرب مذه المادة وحاجتهم إليها. 


(1) الحاحظ : الحيوان 1/ 69 70 . وانظر في المهارق : ناصر الدين الأسد: مصادر الشعر الجاهلي ص 82-80 . 

(2) التبريزي : شرح المعلقات العشر ص 269.268 . 

(3) ديوان الأعشى ق34 البيت 13 ط عمد حسين. 

(4) النقائض ص 106 . 

(5) دیوانه ص 15 . 

(6) وجاءت المهارق كذلك في شعر سلامة بن جندل (وحادثه في العين جدة مهرق) (ديوانه ص 5) وفي شعر الأسود بن 
يعفر: (سطور يېوديين في مهرقيه)) وفي شعر الأعشى : (لطول بلاها والتقادم مهرق) (أدب الكتاب للصول ص 106) . 
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القباطیى 

إن القباطي فديمة»› د حلت اريرة 7 العصر الجاهلي. واستخدمها العرب ف الكتابة وکساء 
للكعبة» لاسا لنسائهم›. والقباطي : ٹیاب کتان رقاق تعمل بمصرء وهي ملسوبة ة الى القبط على 
غير قياس » والقبط هم نصارى مص الواحدة قبطية » والجمع قباطي (بضم القاف وفتحها) » وقال 
شمر: القباطي ثياب ألى الدقة وإلرقة والبياض » قال زهير(“: 

آي اتيك متي منطق قَدَعٌ باق كما دنس القَبطية الودك 
وقال الکمیت يصف ثور : 
و کان بالأتحمية مسبع إزارا TN E EY‏ 

ونی حدیث n‏ : (كساني رسول الله اة قبطية ٤٠ء‏ وني الحديث أيضا : : «آنه كسا امرآة 
قرطية » فقال : ي مرها فلتتيخذ تحتها غلالة لا تصف حجم عظامها)5). وي الخحدیٹث دلالة عل رفة 
وشفافية القباطي » لأنها تلتصق با لجسم ومنه حدیث عمر بن ا لخطاب رضي الله عنه : «لا تلبسوا 
نساءكم القباطي فإنه إن لا يشف فإنه يصف ١‏ وكانت القباطي والأنماط نما تكسى با الكعبة في 
الحاهلية والإسلام(2 , 

وقد كتب العرب في الحجاهلية في القباطى » وإنم) كتبوا ما كان ذا حطر وأثرء» كالأحلاف 
والمعاهدات والمعلقات » ونعرف من قصة المعلقات أن العرب اختارت سبع قصائد وكتبتها في القباطي 
المدرجة باء الذهب» وقد فصل في ذكر ذلك ابن عبد ربه فقال : «حتى لقد بلغ من كلف العرب 
القباطي المدرجة» وعلقتها بين أستار الكعبة» فمنه يقال مذهبة امرىء القيس ومذهبة زهي 
والمذهيات سبح › وفد يقال ها العلاقات ١0)‏ وكذلك فال أبن رشیقی القيرواني : (فکتہت ٤‏ القباطى 


(1) ولیس کا يظن بعضهم من اها دخحلت ألى الجزيرة مع البردي بعد فتح مصر. انظر: الحلوجي : المخطوط العربي ص 
٠5‏ وانظر في القياطي : الجبوري : الملابس العربية في الشعر الجاهلي ص 56 . 

(2) ديواك زهبر ص 3 18 ۰ واللسان : قبط . 

(3) اللسان: قبط . 

(4) الببخاري : لباس 30 ابن حنبل: 5/ 205 » اللسان: قبط . 

(5) ابن الأثير: جامع الأصول 10/ 646 اللسان: قبط . 

(6) ابن الأثبر: السابق 10/ 646» واللسان: قبط . 

(7) يحيى الحبوري : الملابس العربية في الشعر الحاهللى ص 56. 

(8) العقدالفريد 5/ 269 . ۰ 
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باء الذهب»» ولا شك أن الكتابة فى القباطى أيسر من الكتابة في غيره لنعومة القباطي وخفته 
وپیاض لونه وتماسك نسجچه . 

إن وسائل الكتابة التي استخدمها الناس في العصور الإسلامية كثيرة ء ولكن أهم هذه الأدوات 
التي کان ها دور في الحياة العلمية والثقافة والحضارية › ودونت فيها العلوم وألفت ہا الكتب هي . 


الرق» والبردي» والورق . ويحجسن أن نقف عند كل وأحدة منها وقفة متأنية . 


واذا كانت القباطي والمهارق محدودة الاستحال لغلاء ثمنها وندرتہا > فان الرقوق كانت أكثر 
شيوعاء وكانت هي المادة الأأساسية التي یکتب ا العرب» وقد كتبت بها الملصاحف والمؤلفات في 
العصور الأموية والعباسية قبل أن يشيع استعهال البردي والورق من بعده. 

وترد في كتب التراٹث ثلاث مسميات : الرق» والأديم» والقَضيم » وكلها أنواع من الجلود 
الأبيض الذي يكتب فيه» وقد جاءت هذه الأساء الثلاثة في الشعر الجاهلي . 

فأما الرق فقد جاء في شعر حاتم الطائي في قوله(: 

أتعرفٌ أطلدلا وتا ما كحَطْكَ في رف کعابا مُكَمْتا 
وفي شعر الأحنس بن شهاب التغخلبي*“: 
لابنة حطان بن عوف مناز كما رقش العُنوان في الرّق كاتبُ 


وفي شعر طرفة بن العبد : 
كسطور الرق رقشه E,‏ دا کی ف ق قش يشمه 
وجاء كذلك في شعر خويلد ادلي“ : 


(1) العمدة 1/ 96 . وانظر الجبوري : الشعر ا لحاهلي بحصائصه وفنونه ص 179-178 . 

(2) القلقشندي : صبح الأعشى 2 484 وانظر: الأسد: مصادر الشعر الجاهلي ص 79-77 . 
(3) ديواإن حاتم الطائي ص 23 . 

(4) المفضليات ص 204 » والمؤتلف والمختلف ص 27 . 

(5) ديوان طرفة بن العبد ص 68 . 

(6) ديوان المهذليين 3/ 70 . 


۶ أدرات الکاب: 
وإني کا قال لي الكتا ‏ ب في الرق إذ حط الكاتبُ 

5Q 1 

وقد ذكر الرق في القران الكسريم في قسوله تعمال : «والطور« وکشساب مسط ر* ې رن 


منشور 4'. 

وأما الأديم فقد جاء في شعر المرقش الأكبر في قرله*: 

الدا قفر والرسوم كما رقش في ظهر الاديسم قسلم 

وکانوا ی صدر الإسلاام یکتبون کہا يكتب الجحاهليون عل الاديم ۽ فما ري في زمن النبي أن عل 
ابن آي طالب کان یکتب في الادیم ما يمل عليه رسرل الله جلا وذلك ما جاء في حدیث آم سلمة 
زوج النبي ب قالت : «ٳن النبي 4 دعا باديم وعلي بن آي طالب عنده» فلم یسزل رسول با بملي 
وعل یکثب حتی مسلا بطن الاديم روظهره وأكارعه؛*؛. وس ذلك أيضا ھل الخیبر یرن من اليهرد 
وککتاب النبي نا الى کسری ٠‏ کا کتہت المصاحف ني جلود الظباء*؟. وي حبر تحریيم الدينة ما رواه 
رافع بن دیج قوله: فان المدينة سرام ۽ ۔حرمھا رسول ال چوا رهر مکتوب عندنا في أديم 
حولاني٤‏ ۰ وکانوا یکتبون القران الكريم في زمن النبي على الاديمء قال عثمان بن عفان عند ما عرم 
على جمع القرآن : «فأعزم عل کل رجل منکم ما کان معه من کتاب الله شيءَ لما جاء په وکان الرجل 
يجي ء بالورقة والاديم فيه القرآن . . .١ء‏ وذكر أن عمر بن الخطاب انتسخ کتابا على عهد رسول الله 
من آهل الكتاب» ئم جاء به في آدی» ركذلك كتب سعيد بن العماص بن سعيد بن العاص 
ينا على نفسه في قطعة أديم ابتغاها عند راز قريب من بیت" . 

وكان العرب يصتعون الأديم ول مجلبوه مسن الخارج ٠‏ فقد عرف الأديم اولاني » نسبة الى قبيلة 
حولان في اليمن› وقد مر في حدیٹ رافع بن حدیج قوله : وهو مکتوب عندنا في ديم حولان۲. 

وأما القضيم فقد جاء في الشعر الجاهلي ا من ذلك قول أمریء القيسر '“: 


(1) سورة الطور 1۔3 . 

(2) المفضليات ص 237 رالأغان 6/ 127 . 

(3) الرامهرمزي : اللحدث الفاصل بين الراري رالراعي ؛ خطرط ص ۱52 

(4) کورکیس عواد : الور ص 416 . 

(5) ابن حنبل : مسند أحمد 4/ 41 ال لخطيب البغدادي : تفبيد العلم ص 72 
(6) السجستاني : المصاحف 2423 . 

(7) الخطيب البخدادي : تقييد العلم ص 52 . 

() المصعب الزبرري: نسب قريش ص ٠.178.177‏ 

(9) ابن حتبل : مسند جد 4/ 141 اللنطيب البغدادي : تقييد العلم ص 72 . 
() دیوان امریء القیس ص ۰86 الشبوب والقرمب : الثرر الغتي الكير. 
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سے ٭ مص 


وعَادّى عدَاء بين ثور ونعجة وبين شوب كالقَضيمة قَرْعَّب 
وفي شعر النابغة الذبياي وله(“ : 
كان جر الرامسات ذيُوها عليه قضيم ننه الصوانيع 


2 أن القضيم هو الأديم المخروزء وقال : عن القتبي : القضيمة: الصحيفة 
البيضاء ء تقطع ثم ینقش با النطع . وجاء القضیم في شعر زهیر بن ابي سلمى أيضا في قوله*: 


ت أطبة صرف في قضيم مُسَرّدِ 


وقد كتب القرآن الكريم على القَّصم كا كتب على العسب والكرانيف» قال الزهري : « 
رسول الله اا والقرآن في العشب والقضم والکرانيف). 

وحين اتسعت حاجات الدولة في العصر الأموي إلى الكتابة في المصاحف والصكوك والرسائل 
والدواوين» كانت الرقوق هي المادة الأساسية التي استخدمت لفترة طويلة حتى بدا القرطاس - وهي 
الكلمة التي أطلقت على صحيفة البردي -يزاحم الرقوق ويتغلب عليها فته وسهولة الكتابة فيه » ثم 
دخحول الورق بعد ذلك في الحياة العلمية» ونجد مصداق ذلك فيا يقرره ابن خحلدون في مقدمته إذ 
يقول : «وکانت السجلات أولأ لانتساخ العلوم وكتب الرسائل السلطانية والاقطاعات والصكوك في 
الرقوق المهيأة بالصناعة من الحلد لقلة الرّفه وقلة التآليف صدر الملة ك| نذكرء وقلة الرسائل السلطانية 
والصكوك مع ذلك› فاقتصروا على الكتابة ي الرق د تشريفاً للمكتوبات وميل الى الصحة والاتقان» ثم 
طا بحر التأليف والتدوين وكثر ترسيل السلطان وصكوكه » وضاق الرّق عن ذلك فأشار الفضل بن 
يى بصناعة الكاغد وكتب فيه رسائل السلطان وصكوكه » واتخذه الناس من بعده ا لکتوبام 
السلطانية والعلمية » وبلغت الاجادة في صناعته ما شاءت». 

ومعنى هذا أن الرق قد استأثر بوجوه النشاط المختلفة » ديوانية وعلمية حتى نشآت صناعة 
الكاغد» ومع وجود القرطاس الذي شاع في ا حياة العلمبة وزاحم الرف» فان الرف بقي مسٹعملا 
O CORSE‏ رخ اصة في الور تي ها شان وخحطل وفي كتابة 


اللصاحف›» وکال من عيوب الرق ا نه يقبل الغسل وا لمحو والتروير إ إذا حك أو شط 4 ويبدو أن هناك 
عحاولات حدثت في تزوير الكتب الرسمية»› مما حدا بالرشيد أن يصدر أمراً ألا يكتب الناس الا في 


(1) ديوان النابغة (ضمن خسة دواوین) شرح آبي بكر عاصم بن يوب ص 50 . 
(2) دیوان زهبر ص 231 ۔ 

(3) الزخشري : الفائق 2/ 150 . 

(4) مقدمة ابن خلدون ص 471-470 . 
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الكاغد› لان الحلود ونحوها تفبل المحو والاعادة» فتقبل التزويرء بخلاف الورف فانه متی حي منه 
فسد» وال کشط ظهر کشطه' . 

الحسن المدائنى : 8 ف ا من الكتاب أن دواو ين الشام انا كانت ز E ٤‏ من ادي 
وكذلك الكتب الى ملوك بني أمية في حمل ال مال وغير ذلك)؛. 


على ان الرق بقي مستعملاٌ حتى العصر الحباسي الى أيام الرشيد حين أشار الفضل بن يحيى 
الرمكي بصناعة الكاغد في العراق» هذا مح وجود القرطاس واستع اله ا ای جنب کک الرقوف > 
وليس معنى هذا أن الكتابة في الرقوق قد انتهت ٠‏ انها رب انتهت في الكتابات الرسمية» ولكنها بقيث 
في الحياة العامة» من ذلك ان ابن داحة» وكان من أهل النصف الثاني من القرن الشاني معاصرا لاي 
عبيدة ( توفي سنة 0 هہه) ومن أصحاب سه 6 کب عر اي الق فر اهن 
جلود كوفية ودفتين طائفيتين بخط عجيب))ء ويذكر ا لحاحظ في رسالة الجد واهزل» وهي إحدى 
رسائله التي كان يكتبه ا محمد بن عبد الملك الزيات يبين فيها وجوه استعمال الرق كصور العقارات 
ونموذجات النقوش»› يقول : «وعلى الجلود يعتمد في حساب الدوإوين وف الصكاك وإالعهود وفي 
الشروط وصور العقارأات» وفيها تكون نموذ جات النقوش » ومنها تكون اخرائط والبرد. . . ٠5)‏ 
ويذكر ابن النديم آن الناس أقاموا «ببخداد سنين لا يكتبون الا في الطروس لأن الدواوين هبت في أيام 
محمد بن زبيدة» وکانت من جلود» فكانت تمحى ويكثب فيها)“. وقد كان الخطاطون الى عصر 
متأحر يكتبون في الرقوق » لأن ا-لخط يجود في الحلد كا يبدو» ففي القرن السادس يروي ياقوت الحموي 
عن المبارك الكر حي (المتوفى سنة 5 58ه) وقد وصفه بأنه کان «(أوسحد زمانه في حسن ا-خط على طريقة 
علي بن هلال ابن البواب» ويقول : اوكان ضتاً بیخطه ذا فلذلك فل وجوده» وکان اذا اجتمع 
عنده شيء من جو یداته ا ويخسله»7. والكتابة التي تخسل لا تكون الا في الرقوق . 


وكذلك يروي ا لحاحظ عن اسحاق بن سليمان وكان أمير البصرة في عهد الرشيد» أنه دحل عليه 


(1) القلقشندي : صبح الأعشى 2/ 476-475 . 
(2) البلاذري : فتوح البدان ص 470 . 

(3) الحاحظ : الحيوان 3/ 402 . 

(4) السابی نفسه 1/ 61 . 

(5) رسائل الحا حظ ص 253.252 . 

(6) الفهرست ص 52 . 

(7) معجم الأدباء (ترجمة المبارك الكرحي) . 
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بعد عزله من الأمارة : «واذا هو في بيت كتبه وحواليه الأسفاط والرقوق والقماطير والدفاتر والمساطر 
والمحابرا"ء ومن هذا النص نتبين أن الكتابة في هذا العصر كانت في الورق والرقوق » وأن الكتابة في 
الرق استمرت مع وجود الورق E‏ ويبدو أن العلماء كانوا يفضلون كتابة القرآن الكريم 
وكتابة -حديث رسول الله ية في الرقوق » والدليل ان كتابة الصاحف بقيت الى عهد متأخر في الرقوقء 
أما كتابة الحديث وتفضيل بعض العلماء كتابته في الرقوق اجلالاً للحديث فيبينه ا-لخطيب البغدادي 
الذي يروي عن أحمد بن بديل الكوفي › فقد بعث إليه المعتز ليأخذ الحديث عنه» حتی اذا دحل عليه 
واستقر فى مجلسه وتيا لإملاء الحديث» أخذ الكاتب القرطاس والدواةء فقال له منکراً:ٍ : «أتكتب 
حدیث رسول الله َة في قرطاس بمداد؟ وسأله الكاتب : فيم يكتب إذن» قال EEE‏ بحرا » 
فجاء بالرق والحبر وأخحذ في الاملاء2. 


ويلاحظ في هذا النص التفريق بين المداد والحبرء وان کان الشائع آ| بمعنى وإحد» ويندو أن 
المداد كان يطلق على نوع من احبر يناسب القرطاس» وا لبر يناسب الرق» ذكر القلقشندي آن 
ا لحر صنفان» صنف يناسب الكاغد وصنف يناسب الرق ويسميه حبر الرس 

ونجد في حبار العلماء أن الرق بقي مستعماا في كتابة مؤلف اتهم E‏ 
الردي والورق» من ذلك ما ذکره ياقوت في حديثه عن أي ا لحسن بن عيسى الربعي النحوي المتوف 
وکر وار 00 وقد سرد أسیاء کتبه وذکر من بینها کتابه الذي وضعه شرحا على کتاب سیبویه 
إذ يقول : «إلا أنه غسلهء وذلك إن أحد بني رضوان التاجر نازعه في مسألة فقام مغضباً وأخذ شرح 
سیبویه وجعله في إجانة وصب عليه اماء وغسله» وجعل بلطم به ا حیطان وقول : لا أجعل أولاد 
البقالين نحاة»)» ویروي ياقوت آيضاً آنه لقي في آمد سنة 593 ه علي بن الحسن بن عنبر المحروف 
بالشميم الحلي› وکان شديد المغالاة بنفسه والغض من غيره «لا يقيم لأحد من أهل العلم المتقدمين 
ولا المتأحرين وزناً)» وقد حاول معارضة مقامات الحریري فآنشاً مقامات كمقاماته ثلاث مرات 
«ولكنه ما أن يتأملها حتى يستردها فيعمد الى البركة فيخسلها)» وهكذا نجد آن الكتابة في الرقوق 
استمرت لدى العلاء والأدباء ردحا من الزمن مع وجود الورق الذي هو أرخص منهء وكذلك وجود 
القرطاس قبله» وقد كان في الناس من يميل الى الكنابة في الرقوق ويفضل ذلك على الكاغد» ومنهم 


(1) الحاحظ : الحيوان 1/ 61 . 

(2) تاریخ بخداد 4/ 51 . 

(3) صبح الأعشى 2/ 476 . 

(4) ياقوت : معجم الأدباء 15/ 79 . 

(5) ياقوت : معجم الأدباء 16/ 269-68 . 
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من هجر الرق الى الكاغد» ولكل ميوله وأسبابه وسحججه» وقد صور الحاحظ هذاالميل وهذه الرغبات 
في رسالة اللحد واهزل التى ساقها الى محمد بن عبد الملك الزيات» ونقد محمد له في استعاله الورق 
واهماله ا لجحلود» ورده عليه وبيان حجة كل فريق من يفضل الورق أو يفضل الجلودء قال : 

جلث فداك» ما هذا الاستقصاءء وما هذا البلاء» وما هذا التتبع في المسألة» والتعرض 
لدقائى الملكرء وما هذا التغلغل في کل شيء مل ذكري › وما هذا الترقي الى كل ما حط من قدري › 
وما عليك أن تكون كتبي كلها من الورق الصيني › ومن الكاغد ا-لخراساني؟ قل لي : رينت النسخ في 
الجلود» ولم حثئتني على الأدم» وآنت تعلم أن ال جلود جافية الحجمء > ثقيلة الوزنء إن أصاما الماء 
بطلّت › و إن کان یوم لق استر خت › ولو لم يكن فيها | إلا آہا خن ال راا رول ال وتکرزه الى 
مالكيها الحياء لكان في ذلك ما كفى ومنع منها . وقد علمت أن الوراق لا بخط في تلك الأيام سطراًء 
ولا يقطع فيها جلداًء و إن ندیت فضلا عن أن تمطرء وفضلاً عن أن تغرق واسترسلت وامتدت› 
ومتی جفت لم تعد الى حاهما الا مع تقلص شديد وتشنج قبیح › وهي أنتن ريحا وأكثر ثمناًء وأحمل 
للغش» يغش الكوني بالواسطي والواسطي بالبصري» وتعتق لكي يذهب ريحها وينجاب شعرهاء 
وهي أك غا واوا ك اا وأسقاطاً» والصفرة اليها سرع » وسرعة انسحاق 
أعم» ولو أراد صاحب علم أن مجحمل منها قدر ما يكفيه في سفره لما كفاه حمل بعر ولو أراد مثل ذلك 

من القطني لكفاه ما حمل مع زاده. 

وقلت ل : عليك بہا فإعا أحمل للحك والتغي وأبقى على تعاور العارية» وعلى تقليب 
الايدي› ولرديدها ثمن ولطرسها مرجوع »› والمعاد منها ينوب عن الجحديد» وليس لدفاتر القطني أثان 
في السوف »› وان کان فیها کل حدیث طریف › ولطف مليح › وعلم نفيس . ولو عرضت عليهم عذها 
في عدد الورق جلوداًء ٹم کان فیها کل شعر بارد» وکل حذدیث خث ۰ لانت آثمن › ولكانوا اليها 
سرع . 

وقلت : وعلى الحلود يعتمد في حساب الدواوين» وفي الصكاك والعهودء وف الشروط وصور 
العقارات » وفيها تكون نموذ جات للنقوش» ومنها تكون خحرائط الرد» وهن أصلح للجرب› 
لاص اة » وسداد القارورة . وزغعمت أن الارضة أ الكاشد سرع » وأنکرت أن تکون الفارة ی 
الجلود أسرع ٠‏ بل زعمت آما إلى الكاغد سرع » وله أفسد» فكنت سبب المضرة في اتخاذ ا جلود 
والاستبدال بالكاغد» وكنت سبب البلية في تحويل الدفاتر الحفاف في المحمل الى الملصاحف التي 
تقل الاأيدي وتحطم الصدورء وتقوس الظهورء وتعمي الأبصار»“. 


(1) رسائل الحاحظ 1/ 253-252 . 
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وا لجاحظ هنا يعرض سيئات الرقوق وحسناعما» ك) جاءت على آلسنة أنصارها وخصومهاء وف 
هذا دلالة على أن الرقوق بقيت مستعملة مع وجود الورق وانتشاره » وأن هناك من الناس من كان 
يفضل الكتابة في الرقوق وخاصة في الكتابات النفيسة العزيزة كالمصاحف والصكوك والعهود وغبرها. 
على أن كثرة التأليف وانتشار العلم ووفرة المكاتبات » ما كانت تتيح للرق أن يصمد أمام رخص وخفة 
ويسر وانتشار الورق» ولذلك كان الورق قد استأثر بفنون الكتابة جميعاً في الشرق الاسلامى كله. 

كانت بلاد فارس هي التي اشتهرت بانتاج الرقوق» ومنها كانت ترد الى العراق» ويبدو أن 
دباغة وصناعة الرقوق قد نشت في العراق » وخاصة في الكوفة » إذ كانت رقوق الكوفة أجود من غبرها 
لا فيها من لین لأا تدبغ بالتمر» يقول ابن النديم : «وكانت الكتب في جلود دباع النورة» وهي 
شديدة الحفاف» ثم كانت الدباغة الكوفية تدبغ بالتمر وفيها لين“. ويفهم من كلام ا لجاحظ أن 
هناك صناعة للجلود في البصرة وواسط » ولكنها دون جودة ا لحلود الكوفية). 

هذه هي حال الرق في شرق العام الاسلامي » أما في غربه فقد بقي الرق والقرطاس (البزّدي) 
منتشرين في مصر وشمالي أفريقية على الرغم من وجود الورق » فقد بقيت بلاد المغرب تؤثر استعمال 
الرقوق مع وجود القرطاس لدياء يقول البشاري -في آواخر القرن الرابع -عن بلاد ا مغرب : «وكل 
مصاحفهم ودفاترهم مكتوبة في رقوق اللهم إلأ ما كان ينبت من البردي في جزيرة صقلية في ذلك 
الزمان ۲ء مع أن القرطاس كان منتشرا في مصر وبلاد المغرب» ون الأغالبة صتعوا القرطاس من 
نبات البردي الذي كان ينبت في جزيرة صقلية» وهو آشبه بردي مصرء يقول ابن حوقل عن هذه 
الصناعة في حديثه عن صقلية : «وفي خلال أراضيها بقاع قد غلب عليه البرّبي وهو البردي المعمول 
منه الطواميں ولا يعلم لما بمصر من هذا البربير نظير على وجه الأرض الا ما بصقلية منه» وأكثره يفتل 
حبالا مراسي المراكب » وأقله يعمل للسلطان منه طوامير القراطيس » ولن يزيد على قدر كفايته). 

وههذه المنزلة التي كانت للرق في أفريقية بالغ أهل هذه البلاد في العناية بصنعه» والافتنان في 
تهذيبه وتزيينه وتجميله» فقد بلخوا شأواً بعيداً ني صناعة الرق وصقله وقحيره وصبخه بآلوان ختلفة بين 
الأحضر ولازوردي وأحمر قان» وبرعوا في تنعيمه وتجميله» نما جعله ينتشر في جميع فاق المغرب 
والأندلس والعدوة الإفرنجية » وقد حفلت خحزائن جامع عقبة بن نافع في القيروان بنفائس من هذه 
الرقوق التي تمتاز با لجال ودقة الصنع وروعة التلوين. 


(1) الفهرست ص 32 . (2) رسائل الجا حظ 1/ 78. 


(3) أحسن التقاسيم ص 239 ط ليدن 1877م . (4) ابن حوقل : صورة الأأض ص 117 . 


(5) انظر حسن حسني عبد الوهاب : البردي والرق والكاغد في أفريقية التونسية» مجلة معهد المخطوطات العربية المجلد 
الثاني الحزء الأول ص 43 . 
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القزطاس (البردي) 
ترد في كتابات القدامىء وفي الشعر الجاهلي خحاصة عدة ألفاظ تدل على المكتوب وما كتب 
عليه » من هذه الألفاظ : الصحيفة » الكتاب» الزبورء وينبغي أن نقف عندها قليا قبل الكلام على 
القرطاس . 
س 


أ - الصحدقة: 


وتدل على المکتوب وما پکشب به» ول خصص ببادة معينة ‏ فقد تکون جلدا أو قاشا أو نباتا أو 
حچرا حجرأ أو عظ] أو ورقاء وقد ورد ذكرها في القران الكريم وفي الحديث النبوي . 
فقد جاءت في القرآن الكريم بصيغة الجحمع ثاني مرات في قوله تعالى : #رسول من الله پتلو 
صحفا مطهرة 0ء وقوله تعالل : إن هذا لفي الصحف الأول *# صحف ابراهيم وموسی 2(4 وقوله 
تعالی : كلا إنّبا تذكرة# فمن شاء ذكره # في صحف مكَرمة *# مرفوعة مطه رة وقوله 
تعالى : #وقالوا لولا يأتينا باية من ربه أَوَل تأتهم به ماني الصحُفٍ الأولى )٠ء‏ وقوله تعالى : ول ینب 
با فی صحف موسی 7€ وقوله تعالی : *3بل یرید د کل امریءٍ منهم آن یوی صحفا م کا وقوله 
تعال : و إذا الصف نشرت 24 . 
ما جاء من ذکر | الصخيفة في أقوال الرسول 9 فوت ام 
i a a SERE‏ والوثيقة 
تكررت كلمة الصحيفة فيها سبع مرات بلفظ الاإفراد . 


وقد جاءت (الصحُف) في الشعر الجاهل لتعنى العهود والمواثيق » من ذلك قول حسان بن 


ابت : 

(1) سورة البينة 2 . (2) سورة الأغلى 18ء 19 . 
(3)سورة عېس 14-11 . (4) سورة طه 133 . 

(5) سورة النجم 36 . (6) سورة المدثر 52 . 


(7) سورة التكوير 10 . 
(8) انظر: حمد ميد الله : مجموعة الوثاثق السياسية ص 71 › الاأسد: مصادر الشعر الجاهلي ص 94 . 
(9) ديوان -حسان خخطوط ورقة 20 مكتبة أحمد الثالث استانبول رقم 2543 . 
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EEE EE OE‏ حن يقال الأْحَام والصحُْفُ 


ومثله قول قيس | Ore‏ 
aT‏ مشهوة إذ قيد بالكتابة عل الم ية وأنذر قومه“: 
سلامٌ في الصحيفة من لَقيط الى مَنْبالجزيرةمن إياد 
ويذكر علباء بن أرقم الدَيْن الذي ثبّته في صحيفة<): 
احذث لدَيْن مطمَيْنَ صحيفة وخالفٿ فيها كل مَنْ جار آو ظَلَمْ 

ويسجل أبو ذؤيب الههذلي كيف كان الكاتب الحميري يسجل دينا على رجل آخر» ويشني 

علره4) : ۰ 
في حف کالرًا ط في ن ازٹ کتاب مج 

E IESE BE N RSE‏ من ذلك حلف خزاعة بين 
زهرة رة وعلق الکتاب في الکعبت» اهر ہل العهود ولموائيق صحيفة قريش التي تعاقدوا فيه 
bO Ere E er‏ 
جوف الكعبة توكيدا على أنفسهم». 


ب الكتاب: 


أما كلمة (الكتاب) فهي أعم من الصحيفة وتدل على الشيء ء المكتوب » وقد وردت في القرآن 
الكريم | ۔حدی وستٹںن ومائتی مرة افراداً وی7 وڄاءت في كثب النبي وصسحابته کشراًء وقد مرت بنا 
الصحيفة التي وضعها الرسول اة أول الهمجرة» وقد جاء فيها لفظ (الكتاب) مرتين» والكلمة من 


(1) دیوان قیس بن الخطیم ص 19 . (2) الشعر والشعراء 1/ 152 . 
(3) الأصمعيات ص 63 ط برلين 1902م . (4) دیوان اهذليين 1/ 64 . 
(5) ديوان حسان : الساہق ورقة 16-15 . (6) ابن هشام : السيرة النبوية 1/ 376-375 . 


(7) انظر المعجم المفهرس لألفاظ القرآن الكريم ص 595-592 . 
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الكثرة والشيوع في كتب النبي وأحبار الصحابة بها لا يدع مجالاً للاستشهاد على ذلك . 
أما في الشعر ال جاهلي فقد ورد ذكرها كثياً في أشعار ا لجاهليين » من ذلك قول لقيط بن يعمر 


الايادي'“: 


وفي شعر سلامة بن جند ل2 : 


ن طَلل مغل الكت اب المتمّق 
وقول زر( : 

يؤخر فیوضع في کتاب فيد حر 
وقول عبيد بن الأبر ص“ : 

ن الدار أقفرث بالجتاب 
وف شعر عدي بن زيد بن العبادي : 

تعرف میں من میس الطلَلْ 
وقوله ضا“ : 

ناشدتنا بکتاب الل رمتا 
وقول غيم بن مقبل : 

منهنٌ معروف آيات الكتاب وقد 


(1) تارات ابن الشجري ص 7 . 
(2) ديوان سلامة بن جندل ص 15 . 
(3) دیوان زهر ص 18 . 

(4) خختارات ابن الشجري ص 105 . 
(5) الأغاني 2/ 153 . 

(6) شعراء النصرانية ص 472+ . 
(7) جمهرة أشعار العرب ص 318 . 


لن رأ رأيّه منكم ومن سَهعَا 
م س ەا 7 rE‏ 
خلا عهده بين الصليب فمطرَق 
ليوم الحساب أو يعجُل فينْقّم 


مكل الكتاب الدارس الأول 
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ور 
ج -الزبور: 


وأما كلمة (الزبور) فقد جاءت في الشعر الجاهلي بمعنى الكتاب الديني› وقد تطلق الكلمة على 
غبره من الكتب أيضاًء وقد استعملها الشعراء بالمحنيين› فمن المعنى الديني قول أمية بن أي 


اأ صل ٠:‏ 
a ٣‏ له وء ٣‏ 1 م و 
واب ر زوا ب صعيد مستتو جرر وإنزل الگرش والميزان والزبر 
وقول امریء الق ٠‏ 


ڌٿ جج بعدي عليها فاصبحٿ ‏ کح ط رور في مصاحف هيان 
وقول عمرو بن حمر : 

ام لاسرال شري عة أثفاً لم تر قبل E UD‏ 
ومن المعنى الثاني الذي يراد بالكلمة مطلق الكتاب قول لبيد : 

و السيول عن الول كاتها ‏ ربنجد متها أقلامُها 


وقوله أيضا“: 

ا سے ا اص م ص 2 ت 

فعاف صارة فالقَتان كأانها زا ج خهاوليد نيان 
وقول امرىء القيس”“': 


سے ار 


واستعمل بو ذؤيب و كلمة الزبور فعلاً روھ بمعنی یکتب في قول : 


عرفت الدياركرقم‌الدوا يرما الكاتب الحميري 


(1) ديوان آمية بن آبي الصلت ص. . 

(2) دیوانه ص 125 . 

(3) جمهرة أشعار العرب ص 315 › أنف : أي مستأنفة . 
(4) دیوان لبيد ص 299 . 

(5) دیوانه ص 138 . 

(6) دیوان امریء القيس ص 85 ط ابي الفضل ابرأهيم . 
(7) دیوان الهذليين 1/ 64 . 
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وجاءت كلمة الزبور في القرآن الكريم تسح ' مرات وکلها بمعنی الكتاب الديني» وجاءت ف 
موضعين حاصة بکتاب داود» في قوله تعالی واتینا داو رورا #(). وجاءت في الآيات الأحرى 
بمعنی الكتاب الديني في قوله تعالى : وإلة لي زیر زير الأولين ٠ء‏ وقوله تعال : وقد کتبنا في 
الزبُور من بعد الذكر أن الأزض برها عبادي الصا ون24 وقوله تعالى: اکفازكم حبر خر من 
اولئکہ آم لکم براءة في ازير 4 وقوله تعالی : وکل شيءٍ فعلوه ٠‏ في الزبر 7ء وقوله 
#بالبیُنات والز ر «f‏ وقوله تعال : #فإن کذبواة فقد کلت من قبلك جاؤوا بالبينات والزبر 
والكتاب المئبر 04 . ولكن كلمة (الزبور) ومشتقامها لم تشع ويكشر استع اها بعد الاسلام شيوع 
واستعیال الكتاب والصحيفة . 


ونعود لنقف عند القرطاس والبردي الذي كان وسيلة الكتابة والتدوين لفترة طويلة . 


السنتزدي: 

عرف العرب البردي منذ العصر الجاهلي باسم (القرطاس) وهي كلمة يونانية (5٤54R1ع)‏ 
ومعناها ما يكتب فيه » ويقابلها في العربية ورقة وصحيفة» وجاء ت كلمة القرطاس في شعر طرفة 
ابن العبد ف معلقته یرصف نا فته ویشه حدھها بالقرزطاس الشامى( 

وحلٍ كقزطاس الشآمي ومِشْمَّر ٠‏ كيت اليماني فَدهلم يجرد 

وئسب القرطاس لى الشام لّنه کان منتشرا هناك › ال الروم من مصر. 

إن كلمة قرطاس وجمعها قراطيس قد أطلقت على ورق الردي » وقد عرف المصريون القدماء 
البردي وصنعوا منه آوراق الكتابة » يقول ابن النديم : «وكثب أهل مصر في القرطاس المصري» ويعمل 
من فصب الردى» ٦ء‏ وهو «کاغل أبيض يقال له القراطيس“» کےا يقول ابن البيطار ٠2‏ وکانت هذه 


(1) سورة الاسراء 5 5 » والنساء 163 . (2) سورة الشعراء 196 . 
(3) سورة الأنبياء 105 . (4) سورة القمر 43 . 
(5) سورة القمر 52 . (6) سورة النحل 44 . 


(7) سورة آل عمران 184 . 

(8) دوزي : تكملة المعاجم العربية 2/ 331 القس طوبيا العنيسي : تفسير الألفاظ الدخيلة في اللغة العربية ص 55 . 
(9) ديوان طرفة بن العبد ص 20-19 . 

(0 1) الفهرست ص 21 . 

(11) الحامع لمفردات الأدوية والاأغذية 1/ 86. 
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القراطيس آحسن ما کتب فیه» کا يقول السيوطي ”٠ء‏ وقد سمى الببروني قصب البردي : «الريش 
الذي يعمل مه القراطيس “2)١‏ . وتلسب بعص المصادر الاسلامىة صناعة الردي ا اللبي پوسف » 
قيل : «إنه أول من عمل القراطيس»“. 


كانت آوراق البردي تصنع على هيئة لفائف يبلغ طول الواحدة منها تلاتين ذراعاً ا 
شر› ويقول ابن المدبُّر عن صنع هذه اللفائف : «ولم ر شيئا في الصاقها ألطف من أن ينقع الصمغ 
العربي تي الماء ساعة حتى يذوب ٠»‏ ثم يلصق به وكذلك ماء e‏ ثم تطویه طیا 
i‏ وتچعله في منديل نظيف › ويوضع تحت وسادة حتى يجف)* ٠‏ وقد وصف ألفرد بتلر كيفية 
صناعة أوراف الرڊدي فقال aT‏ ذلك 
اللباث الطويل الحسن › > وکان الورق يشخذ من لبابه» ب يشق شرائح تجعل منها صحائف بالضغط › تم 
تصقل بالة من العاج› ا ا ر ل 
استع )ضا وکانت مقادير عظيمة من الردي تصدر من مصر من مرسى الاسكندرية المزدمة» ولسنا 
ندري متی ضعف آمر هذه التجارة» ولا الأسباب التي أدت الى القضاء على هذا النبات في مصر). 


وکانت مصر تمد سائر الأقطار بأوراق الردي» ومنها تنقل الى بلاد الروم والى غيرها من 
E‏ وکان 0 الامو ية ف قد ااا أن ڀأخحذ ا يقه ١‏ الى الديوان و 


ووصف السيوطي اب المصري قر : إن دت اتی وهي الطواميرء 
وهي آحسن ما کنب فيه؛ ور این ان مص ویعمل طوله ثلاثون ذراعا وأكثر في عرض 
شبر)8) وقد وصفت قراطيس مصر با ودة واللبن» وذكرها الشعراء من ذلك قول أحده 0 : 
ملت إليك عروس الثناء على هودج ماله من بعر 


على هودج من قراطيس مص ر يلين على الط لين الحرير 


(1) السيوطي : حسن المحاضرة 2/ 32 . (2) تاريخ الهند ص 294 . 

(3) ابن قتيبة : المعارف ص 241 » أبن النديم : الفهرست 1/ 1 السيوطي : حسن المحاضرة 2/ 230 
(4) الكشر: طلع الشنخل . النشاستح : هو النشاء فارسی معرب حذف شطره تخفیفاً. 

(5) ابن المدبر: الرسالة العذراء ص 27 - 28 . 

(6) فتح العرب لمصرء ترحمة عمد فرید آبو حدید ص 95 . 

. فتوح البلدان ص 240 ط ليدن 66 18م‎ : u 

(8) -حسن المحاضرة 2/ 173 . 

(9) الثعالبي : ثار القلوب ص 421+ . 
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ولم تكن مصر وحدها تنتج ورق البردي» بل كانت هناك جزيرة صقلية التي ينبت فيها نبات 
الردي» ولكنه لم يكن مستغلً في الصناعة بشكل كبيء يقول ابن حوقل في القرن الرابع اهمجري ي 
ذكر جزيرة صقلية : «وفي خلال آراضيها بقاع قد غلب عليها البربي وهو البردي المعمول منه 
الطوامير ولا أعلم لما بمصر من هذا البربير نظيرآ على وجه الأزض» إلا ما بصقلية منهء وأكثره يفتل 
حبالاً لمرامی ي المراكب» وأآقله يعمل للسلطان منه طوامير القراطيس » ولن يزيد على قلة كفايته»٠.‏ 


1 أما فی الاسلامء فقد عرف المسلمون القرطاس وجاء ذکره في القرآن الکریم في قوله تعالى : ولو 

تزلنا ليك کتاباً في قرطاس 4ء وقوله تال : #تجعلوبه في قراطیس تبڈ وتا( قل : أي طوامیںء 
وعد بعص اللغويين كلمة القرطاس من الألفاظ الدحيلة› قال الجواليقي : «والقرطاس (بضم القاف 
وکسرها) قد تکلموا به قدیا» ویقال إن صله غير عرب وقد نقل الصولى كثبراً من الأقوال 
القديمة الواردة في القرطاسء وقد مر بنا آنا أن الكلمة يونانية . 


ومنذ عهد أبي بكر عرف المسلمون القراطيس » ويہدو آنا كانت تأتيهم من بلاد الشام قبل فتح 
مص وقیل إن آہا بكر جمع القرآن في قراطيس › وکان سال زید بن ثابت في ذلك فأہی » حتی استعان 
بعمر» ففعل“» وذكر السجستاني كذلك حديثاً في جمع القرآن في قراطيس<”. 


وكان بعض الصحابة يكتب في القراطيس منذ زمن مبكرء من ذلك إن خالد بن الوليد كتب 
کتاب لهل ا ا ا ا وکان عمرو بن العاص في زمن عر 
الله عنه بدواة ا e‏ ارال قمر الات , OK,‏ 


وقد مر بنا في فصل الخط في صدر الاسلام بردية سنة 22 هف زمن عمر بن الخطاب التي كتبها 
أحد أمراء عمرو بن العاص ووجدت في حفائر هنس بمصر (ينظر لوح 20(. 


(1) صورة الأرض 1/ 122 123 ط ليدن 38 19م» وص 117 ط بیروت . 

(2) سورة الأنعام 7 . 

(3) سورة الأنعام 91 . 

(4) المعرب ص 276 » وا-لففاجي : شفاء الغليل ص 180 . 

(5) الصولي : أدب الكتاب ص 105 106 » وقد أطلق المسلمون كلمة القرطاس على ورق البردي وكذلك أطلقوا عليه 
اسم الطومار وجمعها طواميرء أطلقوها على قطع منه فصارت اس له » وكلمة الطومار كثيرة التداول في المصادر الحربيةء 
ويسمي ابن النديم ورق البردي : القرطاس المصري والطومار المصري (القاموس وإاللسان : قرطس) . 

(6) السيوطي : الاتقان 

(7) المصا حف ص 9. 

(8) حمد بن حمد المعزء قصة البهناسة وما فيها من العجائب والغرائب ص 18 . 
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أما في العصر الأموي فقد كثر استعمال القرطاس › وآصبحت اکثر مکاتبات الأمويين على 
البردي والقباطي› وقد نقل محمد بن عمر المحدائنى ي أن الخلفاء منذ عهد معاوية لم تزل تستعمل 
القراطيس امتيازاً على غيرها#)» وكذلك نقل البلاذري عن أبي الحسن المدائني قوله : «آخبرني مشايخ 
من الكتاب أن دواوين الشام إن| كانت في قراطيس من البردي» وكذلك الكتب الى ملوك بني أمية ف 
حمل المال وغير ذلك“. وقيل إن أول من كتب من الخلفاء في الطوامير هو الوليد بن عبد الملك» وأمر 
أن تعظم كتبه ويجلل الخط الذي يكاتب بهء وکان پقول : (: ن كتبي والکتب ال حلاف کتب 
الناس بعضهم الى بعض»)» ومعنى هذا أن القرطاس كان مستعماد منذ أول العصر الأموي وأن 
الوليد أمر أن تكون المكاتبات منه وإليه بالقطع الكبير من القرطاس»› ولیس في جزازات ک| كان شأن 
الكتابة الى الخلفاء قبله» ويفسر القلقشندي ذلك بقوله: «إن كلامه لا يؤدي صورة الطومار 
القرطاسي » المراد بالطومار الكامل من مقادير قطع الورق أصل عمله» وهو المعبر عنه في زماننا 
بالفرحة٤)ء‏ ولا جاء عمر بن عبد العزيز الذي عرف بالزهد والتقشف وايثار القصد» فقد آنكر ما 
كان من هذا الاسراف في القرطاس وأمر «كتابه بجمع ا خط كراهية استعال الطواميں فكانت كتبه إن 
هي شبر أو نبحوه» °“ وقد رأى عمر أن الولاة يسرفون في استعال القراطيس فآمرهم بالاقتصاد» من 
ذلك أن عمر حين ولي الخلافة وجد كتاباً كان وإلي المدينة أبو بكر محمد بن عمر بن حزم قد وجه به الى 
سلفه سليمان بن عبدالملك يسأله فيه أن يبعث اليه بقدر من القراطيس لحاجة الديوان اليهاء فكتب 
عمرإلیه جواباً على تابه هذاء قول فيه : «آما بعد فقد قرت كتابك الى سلیمان تذكر أنه قد يجري على 
من كان قبلك من آمراء المدينة من القراطيس -حوائج المسلمين كذا وكذاء فابتليت بجوابك فيه » فإذا 
جاءك كتابي هذا فأرق القلم » واجمع الخط» واجمع الحوائج الكثيرة في الصحيفة الواحدة» فإنه لا 
حاجة للمسلمين في فضل قول ضر بيت ماهم » والسلام عليك»”. 

وأصبحت هذه القراطيس في العصر الأموي تثبت في الدواوين وتحفظ على شكل آوراق» ثم 
جعلت في دفاترء يقول الثعالبي : دوکان سبیل ما یکتب (یثبت ت) في الدواوين أن يكتب (يثبت 
صحف › فکان خالد اول من جعله في دفات 8 , 


(1) جرجي زيدان : تاريخ التمدن الاسلامي 1/ 259 . 
(2) القلقشندي : صبح الأغشى 3/ 49 . 

(3) البلاذري : فتوح البلدان ص 470 ط مصر 1901م . 
(4) الجهشياري : الوزراء والكتاب ص 47 . 

(5) صبح الأعشى 3/ 49 . 

(6) الجهشياري : الوزراء والكتاب ص 57 . 

(7) ابن عبد الحكم : سيرة عمر بن عبد العزيز ص 64 . 
(8) الثعالبي : لطائف المعارف ص 20 . 
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ؤكذلك استعمل خحالد الختم في الصكوك» قال اليعقوبي : «وآمره أن یکتب هم صکاکا ف 
قراطیش › ٹم يخم أسافلهاء فکان أو من صك وخحتم أسفل الصكاك)0. 


ؤكانت قراطيس البردي هي مادة الكتابة التي شاعت في العصر الأموي والفترة ة الأولى من العصر 

العباسي» وقد تيسر البرڊدي في هذا العصر ورخص ثمنه وكثر تداوله ء ويذكر الحهشياري أن الطومار 
في أيام أبي جعفر ال منصور (توفي سنة 8ھ ) کان پباع ہدرهہ(» وقد کثرت قراطيس الردې في خزانة 
المنصور» حتى أنه أمر أن يتخلص منه بلمن ببخس» قال الجهشياري : «إن الخليفة أبا جعفر المنصور 
) وقف جلى كثرة القراطيس في خحزائنه » فدعابصالج صاحب المصلى › فقال له : ي E‏ 
Er‏ جد ا کشراً جداًءفتول بیعه› E‏ 
دانشاء» فان حصیل تمنه أصلح منه» قال صالح : وكان الطومار في ذلك الوقت بدرهم . . .)7ء 
فكر المنصور وتخوف من انقطاع القراطيس » فأمر أن يدعها على حاها» قال صالح E‏ 
حضرته على هذاء فل كان الخد دعاني› فدحلت عليه فقال لي : فکرت في كتبنا وإنها جرت في 
القراطيس ٠‏ ولیس یؤمن حادٹ بمصر فتنقطع القراطیس عنا بسببه » فنحتاج آن نکتب فيا م نعود 
عم |الناء فدع القراطيس استظهارا على حاهها»). 
إن انتشار قراطيس الردي جعلها جاوز استخدامها في كتب ا لغلفاء ودواوين الدولة الى الحياة 

العامة» فصار الناس یکتبہون ہا کتبهم ومراسلاتهم »› وصار طلبة العلم وصبيان المكاتب يتعلمون 
ويڪتبون پا › ومن دلائل ذلك آن المنصور حين فكر في بيع القراطيس کے ایی اا ار 
نطاق الدوائر الديوانية » ومن ذلك أيضاً أن با نواس عبر عن حاجته الى القرطاس لكتاباته اللخاصة»› 
ا ا 


(1) تاريخ اليعقوي ص 177 ط ليدن 3 188م . 

(2) الوزراء والكتاب ص 138 . 

(3) الجهشياري : الوزراء والكتاب ص 138 » وانظر كوركيس عواد» الورق ص 414 ء وكان طول الطومار ثلاثين ذراعاً 
وأكثر في عرض شبر. والدانق : سدس الدرهم . 

(4) الجهشياري : السابق ص 138 . 

(5) دیوان أي نواس ص 604 . 


أدواث الكتابة 271 


وجاء في شعره أيضاً ما يدل على أن القرطاس من أدوات الصبيان التي يستعملونها في حياتهم 
التعليمية وحاجاتهم الكتابية » فأضاف القرطاس الى الوليد (قرطاس الوليد) في قوله“: 
واحتازها لون جری من جلدها قق كقرطاس الوليد هجا 


و من كثرة القراطيس وأنتشارها أن صار ها حي ي الكرخ بداد ب ب (درب 
القراطيس) ر أصحاب aa‏ ر الأدياء ام والۇرخون إالقدماء(. وحقاً إن هده 
ذلك ف القرن السادس ( توي سنه 3 62 (a45‏ اوح ي ا (القراطيس) أن ((هذه النسبة ا ا 
القراطيس وبيعها)“ء وقد ذكر السمعاني رجالا من عرف بهذه النسبة وأغلبهم من بغداد أو ممن قدم 
اليهاء وقد تکون نسہتهم جاءت من سكناهم درب القراطيس › أو من صنعهم أو بيعهم القراطيس 
ذاعهاء وأورد ا-لخطيب البغخدادي (المتوف سنة 463ه) تراجم سبعة رجال عرف كل منهم ب 
(القراطيسى)'. 

إن انتشار الردي ولیسره للناس لا يعني ان کل الناس کانواً يستطيعول أقتنأءه والكتابة فيه » فا 
زال بعض الناس يكتب في الألواح والعظام لضيق ذات اليد » فينقل عن الإمام الشافعي آنه كان يتردد 
EE‏ ولکنه م يکن جد ما د يشتري به البردي الذي یکتب فيه ما یتلقاه 

¢ يقول : ا حتمت القرآن دخحلت المسجد فکنت أجالس العل|ء» وکنت أسمع الحدیث أو 
المسألة فأحفظهاء وا کن غك امي فا تاي اشاری به درا طي٠‏ فکنت إذا ريت عظا يلوح اخحذه 
وأكتب فيه» فإذا امثلأ طرحته في جرة كانت لنا قديع٠»‏ وكذلك كان ابن جريج (المتوف سنة 
0 ه) یکتب في الألواح › قال : «أتيت نافعاً فطرح جونته وأملى عل في لواحي »7 . 

ومن وجوه قلة ذات اليد هذه أن بعضاً من الكتاب كانوا يعتذرون الى من يكتبون إليهم في عدم 
الإطالة أو رداءة ا لخط بسبب ضيق القرطاس أو قلته أو عدم نقاوته › فقد ذكر محمد بن عبد المعطي 
الاسحاقى بعضا من اعتذارات الكتّاب في ذلك من مثل قوم : 


(1) دیوانه ص 404 . 

(2) ا لجاحظ : الممحاسن والأضداد ص 336 337 ط ليدن 1898م» الطبري : تاريخ الطبري 8/ 544 الخطيب 
البغدادي : تاريخ بخداد 9/ 86 . 

(3) الأنساب وجه الورقة 445 ط مرجليوث ليدن 1912م . 

(4) تاریخ بغداد 2/ 1 ,4/ 430 11/ 233 12/ 3 151 45/13. 

(5) ابن عبد البر: جامع بيان العلم وفضله 1/ 8 ابن ابي حاتم : آداب الشافعي ومناقبه ص 24 -25. 

(6) الرامهرمزي : المحدث الفاصل ص 152 . 
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«إعذرني يا سيدي في القرطاس فلم يحضر نقي . و 
«وإعذرني في القرطاس فأنا في ضيق من القراطيس . : 
«أول المسألة أعزك الله التفضل بقبول العذر في القرطاس»'. 


أماكن صتاعة القرطاس: 


كانت مصر مصدر القرطاس» ففيها يصنع ويصدر الى سائر الأقطارء وكانت القراطيس تنتقل 
من مصر الى بلاد الروم وإلى غبرها من الحهات 2 وقد رآينا أن القرطاس صار يعمل في بغداد» وصار 
له حي اسمه درب القراطيس» وني أيام المعتصم انتقلت صناعة القراطيس الى مدينة سامراء» يقول 
اليعقوبي (أواخر المائة الثالثة للهجرة) : إن المعتصم حين ابتنى مدينة سامراء آقدم جماعات من أرباب 
المهن والصنائع لتعمر بهم مدينته ٠‏ ومن جملتهم أنه « مل قوماً من أرض مصر يعملون القراطيس› 
فعملوها فلم يأت في تلك الحودة) . وقد ظلت قراطيس مصر هي الأكثر والأجود› فبلاد مصر هي 
أصل صناعة القراطيس › وقد شهرت بعض مدنها هذه الصناعة منها : بنها» وبوصیر» وسمنود» 
ودهقلة » وكورتها التي يعمل فيها القرطاس والطومار الذي يحمل إلى أقاصي بلدان الاسلام“» وفي 
کتاب البلدان أساء بلدان آخری تعمل ہا القراطيس › منها: وسمة» وبورة» وهى حصن على 
ساحل البحر من عمل دمياط تعمل بها الثياب والقراطيس» ومدينة اخنو وهي في الجانب الخربي 
شال الدلتا دلتا النيل عند رشيد» وقد ذكر عنها أا يقال ها (وسيمة) . 

وکان هناك بردي صقلية الذي استغل الامراء الأغالية صناعته والانتفاع به » وحصرو| استع اله 
في مكاتيب الحكومة وطوامير الدولة » وكذلك اتبع الخلفاء الفاطميون سياسة سلفهم في احتكار 
استعال البردي الصقلي› وهذا السبب ل يكن له أثر كبير في المظهر العلمي الأفريقي أو غيره من 
الأمصارء واستعيض عنه بالرق . 

وظل الرق مستعماً في المناطق التي لم يكن يثبت فيها البردي» كالمغرب التي بقي فيها استعمال 
الرق الى ما بعد القرن الرابح حتى وصول الورق » ولذلك يسجل المقدسي في سنة 5 37 هأن المغاربة 


(1) الأاسحاقي : لطائف الأحبار في من تشرف في مصر من أرباب الدول» مخطوط» عن كروهمان : بحوث في ا-لخطوط 
الاسلامية والتاريخ الحضاري 1/ 74 . 

(2) البلاذري : فتوح البلدان ص 240 ط ليدن . 

(3) تاريخ اليعقوبي 2/ 577 ط هوتسمان» ليدن 3 188م وكتاب البلدان ص 264 ط ليدن 1892 . 

(4) ابن ذولاق : كتاب فضائل مصر» عن حمود رمزي : القاموس الحغرافي ط القاهرة 1958م . 

(5) اليعقوبي ص 264 . 
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كانت : «كل مصاحفهم ودفاترهم مكتوبة في رقوق». 

أما في مصر فقد ظل البردي هو المادة التي يكتب فيها لفترة طويلة» ففي النصف الأول من 
القرن الثالث كان لا يزال يجلب من مصر» وعلى الرغم من عاولة المعتصم صناعة البردي ف سامراء 
الا أنه: « لم يخرج منه الا الخشن الذي يتكسر»). وظل البردي يصنع في مصر حتى أواخحر القرن 
الثالث» فقد ذكر اليعقوبي أن القراطيس كانت لا تزال تصنع في مدينة بورة وهي حصن على ساحل 
البحر من عمل دمياط» وفي مدينة اخنو التي يقال ها وسيمة» وتقع على ساحل البحر في الجانب 
الغربي من شال الدلتا عند رشيد . 


ويبدو أن دخول الورق وانتشاره في مصر قد قضى على القرطاس وصناعته› ویمکن آن نحدد 
انتهاء صناعةورق الردي في مصر في القرن الراإبع اهجري (العاشر الميلادي). يقول آدم متز: «إن 
الورق البردي المؤرخ ينتهي عام A‏ ناء تافاء على حين ان الوثائق المكتوبة على 
الكاغد يبدا تاريخها منذ عام 300ه_(2 1 9م)ء وهناك من الدلائل التي تشير الى قرب انتهاء عهد 
القراطیس في مصر ودخول الورق کمنافس شدید» ما حکاه ياقوت في سياق ترجته لابن حنزابة ‏ 
جعفر بن الفرات وزير الانحشيديين في مصرء» إذ يقول : «كان يعمل للوزير أبي الفضل الكاغد 
بسمرقند ويحمل إليه فيي مصر كل سنة» وكان في خحزائنه عدة من الوراقين)» وقد وزر أبن حنزابة 
للاأحشدين سنة 334 _ 349 » وقد انتهت دولة الالحشيديين سنة 57 3ه. 


وبانتشار الورف وتيسره تطوى صفحة الرڊدي ومحل حلها ما کال ڀعرف بالكاغد» 
ويحسن بنا قبل أن نختتم الحديث عن القرطاس أن نذكر صورته في الشعر: 


يقول 2 نواس یصف فتی من فتیان الدیوان قد نشرالطومار بین يديه( : 


فل افق مدا كجالاء والبين 


(1) المقدسي : أحسن التقاسيم ص 239 . 

(2) ا لحاحظ : التبصر بالتجارة ص 27 . 

(3) ابن الفقيه : خختصر كتاب البلدان ص 253 . 

(4) کتاب البلدان ص 92 . 

(5) الحضارة الاسلامية في القرن الرابع » الترجمة العربية 2/ 269-268 . 
(6) ياقوت : معجم الاأدباء 7/ 176 . 

(7) دیوان آي نواس ص 353 . 
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وقد مر بنا أنه أعرب عن حاجته الى قطعة قرطاس وليس هو من أصحاب القراطيس“: 


e 2‏ سے ص و و 

ويذكر أبو نواس أيضاً أدوات الصبيان التي يستعملونها في الكتابة ومنها قرطاس الوليد : 
واحثاڑها لون جرى من جلدها يق كقرطاس الوليد هجَانِ 

ويذكر أبو ثمام القرطاس في سياق ذكر القلم وهو يمدح محمد بن عبد ا ملك ا 
إذا استغزر الذهن الجلي وأقبلث أعاليه في القرطاس وهي أسافل 

أما بو بكر عمد بن بحيى الصو فيذكر القرطاس في سياق مدحه لاي القاسم الوزير*: 


ينظم درا في قراطيسه أفدي آبا العبّاس م ناظضم 
الورق (الكاغد): 


المعروف في التاريسخ أن أهل الصين هم أول من عرف صناعة الورق » وكان التجار العرب 
يستوردون (الورق الصيني)» وكانت صلتهم ببلاد الشرق الأقصى قديمة . وعرف العرب الورق بلفظ 
(الکاغد) بفتح الغين» والكلمة فارسية“ من أصل صيني» وورد بلفظ (الكاغد والكاغذ) بالدال 
والذا ل المععجمة في المراجع العربية القديمة» وقد رأى العرب في الورق أو الكاغد مادة خفيفة لينة 
سهلة ا لحمل والنقل لا تتطلب حيزاً كبيراًء فأكثروا منه اكثاراً عظي)ً» جعل من الكتب أضعافاً 
مضاعفة » ففضلوه على الرّق والبردي . 


(1) دیوان آي نواس ص 604 . 

(2) دیوانه ص 404 ۰ والصول : أدب الكتاب ص 106 . 

(3) دیوان آي مام ص 194 . 

(4) الصولي : أدب الكتاب ص 47 . 

(5) آدي شير: الألفاظ الفارسية المعربة ص 136 . 

(6) كوركيس عواد : الورق أو الكاغد صئاعته في العصور الاسلامية» مجلة المجمع العلمي العربي م 23 نيسان 1948 ص 
47 وانظر: طه الحا جرې : الورق والوراقة في ا-لحضارة الاسلامية › مجلة المجمع العلمي العراقي م 13 سنة 1966 ص 
3 8 8 » وقد أفدنا من هذين البحثين . 
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وترجحع صبلة العرب بالورف الصيني وصناعته ف البلاد الاسلامية الى فتح سمرفند سنة 7 8ه» 
وعرفت سمرقند بصناعة الورق الصيني الجيد» قال الثعالبي (المتوفى سنة 429ه) يذكر سمرقند 
ويصف ورقها : «كواغد سمرقند هي من خحصائصها التي عطلت قراطيس مص وا لجلود التي كان 
الأوائل یکتبون ہا لہا أنعم وأحسن وأرفق » ولا تكون إلا بسمرقند والصين» › e‏ 
في سمرقند: «آنه وقع من الصين الى سمرقند في سبي سباه زياد بن صالح في وقعة آطلح» من يصنع 
الكواغيد» ثم كشرت الصنعة واستمرت العادة» حتى صارت متجراً لأهل سمرقند» فعمّ خيرها 
والارتفاق بها جميع البلدان والآفاق)ء وكانت هذه الواقعة التي جرت بين العرب بقيادة زياد بن 
صالح وبين آمراء الأتراك وحلفائهم الصينيين على ضفاف نر طراز في سنة 34 1ه وكان في هؤلاءُ 
الأسرى الصينيين من بحسن صناعة الورق» فاستخدمهم العرب في صناعة الورق في سمرقند» ويعزز 
هذه الرواية أيضاً قول القزويني (المتوف سنة 82 6ه): «وبسمرقند من الأشياء الظريفة تنقل الى سائر 
البلاد منها الكاغد السمرقندي الذي لا يوجد مثله الا بالصين» وحكى صاحب المسالك والمالك آنه 
دفع من الصين الى سمرقند سبي › وكان فيهم من يعرف صنعة الكاغد» فاتخذها› ئم کثرت حئی 
صارت متجراً لأهل سمرقند» فمنها تحمل الى سائر البلاد»» وقد أطرت كتب التراث كثيراً الكاغد 
السمرقندي» وضرب بجودته الأمشال » من ذلك قول النويري ذاكراً سمرقند: «ومن خصائصها : 
الكواغيد التي عطلت قراطيس مصر وال جلود التي كان الأوائل يكتبون عليهاء لأنها أحسن وأنعم 
وأرفق وأرق» ولا تكون إلا ها وبالصين»).» وكذلك فعل ابن الوردي (المتوف سنة749ه)) 
والخوارزمي(» والسمعاني» وياقوت الحموي. وغيرهم من المؤلفين المسلمين الذين وجدوا في هذا 
الورق غاية الحودة والاتقان . 

م تذكر المصادر معلومات وافية عن كيفية صنع الورق والمواد المسنتعملة فيه بشكل واف› 
وكذلك الأمر بالنسبة للصناعات الحرى» اللهم إلا اشارات وتلميحات سريعة » وكان الورق يصنع 
من القطن ومواد نباتية أحرى» وقد تدخل في صئاعته الحريرء وإن احتلاف المواد الأولية الداخلة في 
صناعة الورق تؤدي إلى ظهور جلة أنواع منه تختلف في ثخانتها ومتانتها وصقلها ولوا ولينهاء يقول 


(1) الثعالبي : ثار القلوب ص 432-431 › وانظر: الثعالبي : لطائف المعارف ص 126 » والبيروني : تاريخ الهند ص 81 
(2) القزويني : آثار البلاد وأخحبار العباد ص 360 ط وستنفيلد» غوتنجن 1848م . 

(3) النويري : هاية الارب 1/ 354 . 

(4) حريدة العجائب ص 231 . 

(5) رسائل الخوارزمي ص 25 . 

(6) الأنساب الورقة 472 . 

(7) معجم الأدباء 2/ 412 . 
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القلقشندي في صفة الورق الجيد : «وأحسن الورق ما كان ناصع البياض غرفاً صقیااًء مثناسب 
الأطراف» صبوراً على مرور الزمان»“. وقد عرفت عدة أنواع من الورق تبعاً لصناعته ونوع المواد 
الداحلة فيه » ذكر ذلك ابن النديم في قوله : «فآما الورق ا-خراساني فيعمل من الكتانء ويقال إن 
حدث في يام بني آمية › وقيل في الدولة العباسيةء وقيل إنه قديم › وقیل إنه حدذدیٹ »> وقیل إن صتاعاً 
من الصين عملوه بخراسان على مشال الورق الصيني »› فأما أنواعه : فالسليماني» والطلحي › 
ea.‏ والقرعوف ٠‏ وا لحعفري ۰ ر وهڭه الااناف الورف منسوبه ةى الولاة والأمراء 

1 -فأما الورق السليماني فمنسوب الى سليمان بن راشد الذي كان والياً على حراسان في آيام 
هارون الرشيد'. 

وإالورق الطلحي منسوب الى طلحة بن طاهر ثاني أمراء الدولة الطاهرية في حراسان» وقد 

حكم من سنة 207 الى سنة 3 1 2ه. 

3 - والورق النوحي منسوب الى نوح الساماني » أحد أمراء الدولة السامانية التي حكمت في 
ٹرکستان وفارس ٩‏ 


4 -والورق الفرعوني» وهو ضرب آخر نافس ورق البردي في مص وآقدم النصوص العربية 
التي عثر عليها مدونة في هدا الورق يرجح عهدها الى سنة 200-180 ه)» وبقي استعال هذا 
e‏ وا فقد ورد في ترحمة الرئيس ابن سينا (المتوفى سنة8 2 4ه) قول تلميذ له : 

. . . وأمرني الشيخ باحضار البياض (أي الورق) وقطع أجزاء منه› فشددت خسة أجزاء» كل وا حد 
N‏ 
5 -والورف الحعفري : نسبة الى جعفر البرمكي الذي قتل في نكبة البرامكة سنة 7 هھ . 


والورق الطاهري : وينسب الى طاهر الثاني من آمراء الدولة الطاهرية في حراسان»ء وكان 


(1) صبح الأعشى 2/ 476 . 

(2) ابن النديم : الفهرست ص 21 ط ليبسك . 

(3) تاريخ الطبري 3/ 740 . 

(4) هناك اثنان باسم نوح الساماني الأول حكم من سنة 331 الى سنة 343 ه» والثاني -حكم من سنة 366 الى سنة 387 
هھ ولا يدري أا المراد. 

(5 ) دائرة المعارف الاسلامية ء مادة (كاغد) . 

(6) ابن بي أصيبعة : عيون الأنہاء في طبقات الأطباء 2/ 8 . 
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حكمه من سنة 30 2 الى سنة 8 24ه. 

وهناك أنواع أحرى من الورق ذكرتا الكتب» من ذلك : 

الورق الجيهاني : الذي ينسب الى جيهان إحدى مدن خراسان'؛. 

والورق المأموني : الذي ينسب الى الخليفة المأمون العباسي الذي حكم من سنة 198 الى سنة 
218ھ 22 . 
عبد الرحيم الكاغذي› من اهل سمرقند» وإليه ينسب الكاغذ المنصوري المشهور ببلاد خراسان» 
توي سنة 3 4 هھ بسمرقند)() » واشتهر هذا الورف المنصوري في كثير من الأقطار الاسلامية › وکال 
يصنع في عدة أماكن منها العراق ومصر. 

وهتاك إشارة اى ورق منصوري أخر قبل هذا العهد بحوالي قرن» ولم يعرف لمن نسب» فقد روي 
أن الوزير أبا الحسن بن الفرات (المتوى سنة213ه) كان من رسمه في أيام وزارته لا جرج أحد من 
داره في وقتٽت عشاء » «إلا ومعه شمعة ودرج منصوري ‏ (4) » والدرج المنصوري كان طبقة تلف لفاء 
وتستعمل لكتابة الرسائل وما إليها؛. وهناك أنواع أخرى أقل شهرة وردت هنا وهناك0؛. 

ومن أنواع الورق الأحرى ما ذكره هلال بن المحشّن الصابىء (المتوفق سنة 448ه) في الفصل 
الذي عنوانه (الطروس الى يكتب فيها اى الغلفاء وعنهم) قوله : «الذي جرت به ألعادة القديمة ي 
الكتب السلطانية ء أن تكون في القراطيس المصرية العريضة» فلا انقطع هلها وتعذر وجودهاء عدل 
الى الكاغد الشيطاني العريض »› هذا في كتب العهود والولايات والألقاب» وما يكثب به الى أصحاب 
اللأطراف وما يكتبون به» فأما ما مجري من الخليفة مجرى التوقيع من وزيره المقيم بحضرته مجرى 
المطالعة » فالمستحب فيه الكاغد النصفى». 

وقد مر بنافي ترجمة ابن مقلة وابن البواب» كيف أن ابن البواب وجد مصحفاً لابن مقلة في 


(1) ياقوت : معجم اليلدان 2/ 95. 

(2) ياقوت : معجم الأدباء 6/ 285 . 

(3) الأنساب وجه الورقة 472 . 

(4) الصابيء : تحفة الأمراء في تاريخ الوزراء ص 63 . 
(5) ياقوت : معجم الأدباء 1/ 342 . 

(6) انظر کورکيس عواد : السابق ص 424 ۔ 

(7) الصابىء: رسوم دار الخلافة ص 178 من المخطوط . 
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خزانة اء الدولة وكان ينقص جزءاً فأكمله » وكان ابن البواب ينتقي من ال لخزانة أنواعاً من الورق› 
قال : «. . . ودحلت الخزانة أقلب الكاغد العثيق وما يشابه كاغد اللصحف» وكان فيها من أنواع 
الكاغد السمرقندي والصينى العتيق كل ظريف عجيب» فأحذت من الكاغد ما وافقني » وكتبت 
الجزء وذهبته وعتقت ذهبه. . . فلا كان يوم قلت : يا مولانا» في الخزانة بياض صيني وعتيق 
ومقطوع وصحيح › فتعطيني المقطوع منه كله دون الصحيح بالخلعة والدنان» قال: مر لحذه» 
فمضيت وأخحذت جميع ما كان فيها من ذلك النوع » فكتبت فيه سنين». 


أحجام الورق: 


تظهر في ألفاظ الأقدمين مقادير مستعملة في حجم الورقة التي يكتب بها» ويرد الطومار على 
أنه الورقة الكاملة» وهو المعبر عنه ب (الفرحة)ء وكان الطومار يقسم عند الكتابة حسب الغرض 
المراد» وحسب قيمة من يكتب إليه » وتختلف التسميات باخحتلاف البلدان التي تصنعه » وننقل هنا ما 
قاله القلقشندي في هذاء قال : «قد ذكر محمد بن عمران المدائني في كتاب القلم والدواة) أن الخلفاء 
ل تزل تستعمل الق راطيس امتيازاً ها على غيرها من عهد معاوية بن أي سفيان» وذاك أنه یکتب 
للخلفاء في قرطاس من ثلثي طومارء وال الأمراء من نصف طومارء والى الال والكتاب من ثلٹ› 
وال التجار وأشباههم من ربع › وال الاب والمساح من سدس » فهذه مقادیر لقطح الررف ا 
وهي الثلثان وإالنتصف رالثلف والربح والسدس : م المراد بالطومار الورقة الكاملة »> وهي المحبر عنها في 
زماننا بالفرحة » والظاهر أنه أراد القطع البغدادي » لأنه الذي محتمل هذه المقادير» بخلاف الشامي › 
ولا سيما وبخداد إذ ذاك دار الخلافة فلا يحسن أن يققدر بغير ورقها مع اشتهاله على كال 
المعحاسن × ), 

وقد بين القلقشندي أيضا مقادير الورق المستعمل بديوان الإنشاء بالأبواب السلطانية بالديار 
المصرية في زمانه » وهو القرن التاسع › وهي تسحة مقادير: 

آ ‏ قطح البغخدادي الكامل : عرض درّجه عرض البغدادي بک اله : وهو ذراع وا-حد بذراع 
القاش الملصري › وطول کل وصل من الدرج المذكور ذراع ونصف بالذراع المذكور. 

2 قطع البخدادي الناقص : عرض دزجه دون عرض البغدادي الكامل بأربعة أصابع مطبوقة . 


(1) ياقوت : معجم الاأدباء 5/ 446 448 . 

(2) هذا الكتاب من الكتب المفقودة التي لم تصل الينا. 

(3) القلقشندي : صبح الأعشى 6/ 189 . 

(4) صبح الأعشى 6/ 190- 193 » وضوء الصبح المسفر 1/ 413 415. 
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3 - قطع الثلثين من الورق المصري : الراد به ثلثا الطومار من كامل المنصوري» وعرض درجه 

ثلا ذراع . 

4 قطع النصف : المراد به قطع النصف من الطومار المنصوري › وعرض درجه نصف ذراع . 

5 _ قطع الثلث : والمراد به ثلث قطع المنصوري › وعرض درجه ثلث ذراع . 

6 القطع المعروف بالمنصوري : عرضه تقدیر ربع ذراع . 

7 القطع الصخير: ويقال فيه قطع العادة» وعرض درجه تقدیر سدس ذراع . 

8 قطع الشامي الكامل : عرض درجه عرض الطومار الشامي في طوله. 

-القطع الصغير: وهو في عرض ثلاثة أصابع مطبوقة من الورق المعروف بورق الطير» وهو 
صنف من الورق الشامي رقيق للغاية» وفيه تكتب ملطفات الكتب وبطائق الحام . 

أما في بلاد الشام› فكانت مقادير الورق المستعملة بديوان الانشاء على أربعة مقادير من الورق 
الشامى . 

1 - قطع الشامي الكامل : وهو الذي يكون عرضه عرض الطومار الشامي الكامل في طوله . 

2 - عرض نصف اموي : عرض درجه عرض نصف الطومار الحموي» وطوله بطول الطومار. 

3 قطع العادة من الشامي : وعرض درجه سدس ذراع في طول الطومار أو دونه. 

4 -قطع ورق الطير المقدم ذكره. 


أماكن صنذاعة الورق: 

كانت صناعة الورق في سمرقند» وبقيت كذلك فترة من الزمن » ثم انتشرت صناعته في الأقطار 
الاسلامية» وانتقلت الى العراق والشام ومصر والمغرب والأندلس وبلاد فارس» وهذا أمر طبيعي› 
فإن اتساع البلاد وازدهار الحضارة وكثرة التأليف پستوجب ذلك وإلى ذلك يشر ابن خحلدون في 
فصل (صناعة الوراقة)ء قال : «كانت السجلات أولا لانتساخ العلوم وكتب الرسائل السلطانية 
والاقطاعات والصكوك في الرقوق المهيأة بالصناعة من الجلدء لكثرة الرّفه وقلة التأليف صدر الملة› 
وقلة الرسائل السلطانية والصكوك مع ذلك فاقتصروا على الكتابة في الرق تشريفاً للمكتوبات وميد بها 
الى الصحة والاتقان» ثم طا بحر التأليف والتدوين » وكثر ترسيل السلطان وصكوكه» وضاق الرق 
عن ذلك› فأشار الفضل بن بحيى بصناعة الكاغد» وصنعه وكتب فيه رسائل السلطان وصكوكه › 
واتخذه الناس من بعده صحفا لمكت وباتهم السلطانية والعلمية» وبلخت الإجادة في صناعته ما 


شاء ت . 


(1) مقدمة ابن حلدون ص 206 . 
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دحلت صناعة الورق الى بغخداد في ماية القرن الثاني » ويرجح الفضل في ذلك الى الفضل بن 
بجيى البرمكي وزير الرشيد الذي أنشاً أول معمل لصنع الورق في بخداد› في الربع الأحير من القرن 
الثاني الهمجري (توفي الفضل سنة 3 ه)» وقد اندشر الورق في بغداد وحل عل الرّق في دواوين 
الدولة» وكان جعفر بن بحيى الذي أعقب الفضل بن بحيى في الوزارة هو الذي أحل الورق حل الرق 
في دواوين الدولة» ويذكر القلقشندي أن الرشيد هو الذي أمر الناس أن يكتبوا في الورق دون الرق› 
قال : «أجمع رأي الصحابة رضي الله عنهم » على كتابة القرآن في الرق لطول بقائهء أو لأنه الموجود 
عندهم حينئل» وبقي الناس على ذلك الى أن ولي الرشيد الخلافة». وقد كثر الورق وفشا عمله بين 
الناس» أمر آلا يكتب الناس إلا في الكاغدء لآن اللحلود ونحوها تقبل المحو والإعادة فتقبل التزويرء 
بخلاف الررف › فانه متی ځي فسد» وإ کشط ظهر کشطه»› وانتشرد ت الحتابة في الورق الى سائر 
الأقطارء وتعاطاها من قرب وبعد» واستمر الناس على ذلك الى إلآن)). 


وقد كثرث صناعة الورق في بغداد وكثرت المعامل التي تصنعه وا لحوانيت التي تبيعحه» وي 
الكتب إشارات الى محال صنع الورق» من ذلك ما ذكر الصولي أن في ذي القعدة من سنة 332 ه_: 
(وقع بالكرخ حريق عظيم من حد طاق التكك الى السماكين» وعطف على أصحاب الكاغد 
وأصحاب النعال))» وذكر ياقوت أن بيغداد علة كبيرة هي (دار القز) في طرف الصحراء بينها وبين 
البلد نحو فرسخ» وكل ما حوهها قد خحرب» ولم يبق إلا أربع حال متصلة : دار القزء والعتابين› 
والنصرية» وشهار سوك ٠‏ والباقي تلول قائمة › وفيها يعمل اليوم الكاغد». وتحدث ياقوت ا عن 
(جهار سوج)7)ء فقال : «من حال بخداد» في قبلة الحربية خرب ما حوها من المحال» وبقيت هي 
والنصرية والعتابيون ودار القز متصلة بعضها ببحض » كالمدينة ا مغردة في خر خراب بخداد» يعمل في 
هذه المحال في أيامنا الكاغد»١».‏ 


وکان الورف البغدادي جيدا من أحسن أنواع الورق» وصفه القلقشندي (المتوف سنة 821 ه) 
پأنه : : «ورق شخين مع ليونة ورقة حاشية وتناسب أجزاء» وقطعه وافر جداًء ولا يكتب فيه في الخالب 
إل المصاحف الشريفة › وربا استعمله کتاب الإنشاء ي مکاتیاتثت القانات ونحوها)(7). 


(1) ولي الرشيد اللغلافة من سنة 170 الى سثة 193 ه. 

(2) القلقشندي : صبح الأعشى 2/ 476.475 . 

(3) الصو : کتاب الأوراق آحبار الراضی بالل والمتقى بالله ص260 . 
(4) ياقوت : معجم البلدان: دار القز. ‏ ۰ 

(5) مر قبلها: (شهار سوك) وكلاهما واحد. 

(6) ياقوت : معجم البلدان : جهار سوج . 

(2) القلقشندي : صبح الأغشى 2/ 476 . 
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وقد كثر الورق في بغداد» وكان بعض الموسرين ييسره للناس إما هدايا للضيوف أو يعرض جانا 
لذوي الحاجة والماظلمين » ففي حبر الوزير آبي الحسن ابن الفرات قال ابن الطقطقي : «وتولى ابن 
الفرات الوزارة ثلاث دفعات للمقتدرء قالوا : كان إذا ولي ابن الفرات يغلو الشمع والثلج والكاغد 
لكثرة استع اله لذلك» لأنه ما كان يشرب أحد» كائناً من كان» في داره في الفصول الخلاثة إلا الماء 
المخلوج› ولا كان أحد يخرج من عنده بعد المغرب إلا وبين يديه شمعة كبيرة نقية ٠‏ ضرا کان أو 
کہراً» وکان في داره حجرة معروفة بدار الكاغد» كل من دخل واحتاج إلى شيء من الكاغد أخذ 
حاجته منها))» وقال هلال الصابىءعن دار ابن الفرات : «وقي جانب الدار آدراج كثيرة لأصحاب 
الحوائج والمتظلمين» حتى لا يلعزم أحد منهم مؤونة لما يبتاعه من ذلك» وأنصاف قراطيس 
وأثلات2۲» والمراد بالقراطيس هنا الورق . 

وقد انتقلت صناعة الورق من العراق الى الشام» فأنشئت فيها معام وخحاصة في طرابلس» وقد 
كان ورقها جيداًء حتى أن الرحالة ناصر حسرو عند زيارته سنة 438 هأثنى عليه وفضله على ورق 
سمرقند» قال: إن أهل هذه المدينة «(يصنعون بها الورق الجميل مثل ورق سمرقند» بل أحسن 
مله )(3) . 

وكذلك اشتهرت دمشق بصناعة الورق» وأطرى المؤرخحون حاسنه» قال أبو البقاء البدري (من 
القرن التاسع الهجري) : «وفيها تعمل صناعة القرطاس٠‏ بحسن صقاله ونقي آوصاله)(5). وقد انتشر 
الورق في الشام وراجت صناعته » وكانت أوربة الشرقية بتاع ورقها من بلاد الشام » وعرف اسم الورق 
الدمشقي عددهم باسم ».))€CHARTA D'AMASCENA)‏ وعرفت مدن خرى في الشام بصناعة 
الورق منها مدينة حلب ومدينة طبرية ومدينة حاة ومنبج(٠»‏ ووصف القلقشندي الورق الشامي بعد 
كلامه على الورق البخدادي فقال: «ودونه في الرتبة الشامي › وهو على نوعين : نوع يعرف بالحموي › 
وهو دون قطح البغدادي»› ونوع دونه في القدرء وهو المعروف بالشامي › وقطعه دون القطح 
الحموي)). 


(1) ال لفخري ص 312 . 
(2) الصابىء : تحفة الأمراء في تاريخ الوزراء ص 195 . 


(4) المراد بالقرطاس هنا : الكاغد. 

(5) البدري : نزهة الأنام في حاسن الشام ص 363 . 
(6) محمد کرد علي : الاسلام والحضارة العربية 1/ 215 . 
(7) کرد علي : حطط الشام 4/ 244-242 . 

(8) القلقشندي : صبح الأعشى 2/ 476 . 
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أما في مصر فقد انتشرد ت صناعة الورق في فترة متأخحرة في عدة مدن منها : الفسطاط» والقاهرة› 
ولكن صناعته في الفسطاط أكثر وأجودء وذلك ما يفهم من کلام المقريزي (المتوف سنة 845 هم) في 
كلامه على خحطة بني رية بن عمرو بالفسطاط : «إن في هذا الموضح اليوم وراقات»› يعمل فيها 
الورق» ”)ء ويقول في الورق المنصوري : «والمصانع التي يصنع فيها الورفق المنصوري خصوصة 
بالفسطاط دون القاهرة٤*.‏ وشار إلى موضع يصنع ويباع فيه الورق اسمه (خان الوراقة)(. 

وكا وصف القلقشندي الورق العراقي والورق الشامي» فكذلك وصف الورق المصري»› قال 
بعد أن ذكر العراقي والشامي : «ودون) في الرتبة الورق اللصري» وهو أيضا على قطعين : القطع 
المنصوري وقطع العادة» والمنصوري أكبر وطعاء وقلا يصقل وجهاه ا أما العادة فإن فيه ما 
يصقل وجهاه» ويسمى في عرف الوراقين المصلوح » وغيره عندهم على رتبتين : عال ووسط » وفيه 
صنف يعرف بالفرّى صغير القطع » حشن غليظ حفيف الغرف » ولا ينتفع به في الكتابة » يتخذ 
للحلوى والعطر ونحو ذلكف)/ . 

وانتقلت صناعة الورق من المشرق الى المغرب» وصارت له صناعة في مراكش وجزيرة صقلية 
والأندلس» ومن هذه البلدان e‏ الى بلاد اللإفرنج الأحرى» فقد أنشأً العرب في جزيرة صقلية 
مصانح لصنع الورق› ومنها انتشرت صناعة الورف في إيطالية(واشتهرد ت مدينة شاطبة في الأندلس 
وهي مدينة كبيرة شرقي قرطبة» وقد أطرى اللإدريسي كاغدها فقال RE RG‏ 
ie‏ وقال ياقوت : «ويعمل الكاغد اليد فيها ويجمل منها الى سائر بلاد الأندلس)7» 

شتهر الورف المنصوري في الندلس › وهو الورف الذي کان یصلع في بغداد). 


وقد ذكر القلقشندي الورق في بلاد الغرب a EG al‏ وقال : إنه رديء ٠‏ فبعد أن 
وصف ورق العراق والشام ومصر قال : «ودون ذلك ورف أهل الخرب والفرنجة» فهو رديء دا 
سریح البلي > قليل المكث» ولذلك يكتبون المصاحف غالبا في الرف على العادة الأولى ء لطول 
ألرقاء 9 . 


(1) المقريزي : حطط المقريزي (المواعظ والاعتبار) 2/ 77 . 

(2) المقريزي : خحطط 2/ 189 . 

(3) المقريزي : السابق 3/ 37 . 

(4) القلقشندي : صبح الأاعشى 2/ 477-476 . 

(5) كرد علي : الاسلام وا لحضارة العربية 1/ 263 ۰ كوركيس عواد : الورق والكاغد ص 432 . 
(6) الادريسى : ختصر نزهة المشتاق ص 168 . 
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(8) المقري : نفح الطيب 1/ 694 . (9) القلقشندي : صبح الأغشى 2/ 477 . 
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آما في بلاد فارس فقد كان المؤمل أن تنتقل صناعة الورق من سمرقند الى بلاد فارس وقد حصل 
غير هذا فلم تزدهر صناعة الورق في بلاد فارس بل انتقلت إلى العراق والشام ء ويبدو أن الفرس ل 
مهتموا هذه الصناعة إلا في فترة متأخرة» وقد عرفت بلدة (حونج) - التي تسمى (حخونا) أيضاً - بجودة 
ورقهاء ويقول فيها ياقوت إنها تسمى الآن (ني أوائل القرن السابع للهجرة) : «كاغد كنان» أي صتاع 
الكاغد»ء وهذه البلدة على مسيرة يومين من زنجان. 


آداب صناعة الورق: 

وغا يلحق بصناعة الورق الآداب المتبعة في صناعته وبيعه» وقد حفظ ابن الحاج (المتوق في 
القاهرة سنة 737 ه) طرفا من هذه الآداب» وخصص فصلا من كتابه المدخل عنوانه (نِيّة الوراق 
وكرفية تحسينها)(2)» جاء فيه : 

«ينبغى للوراق أن بحذر من الغخش في] هو بجاوله» مثاله : أن يعطى الدست الذي يساوي لاثة 
دراهم فيبيعه على أنه من الدست الذي يساوي أربعة ‏ لأن الورق في ذلك يختلف ثمنه بسبب صفته 
فقد يكون زائداً في البياض وني الصقال» ويكون نما عمل في الصيف › وخر عكسه» أعثى فيه سمرة 
ونقص فى الصقال أو البياضة» وعمل في الشتاء» وما بين ذلك › وإذا كان كذلك فیتعین عليه أن يبین 
حتى جخرج ببيانه من الخش › فإن ل يفعل دخل بكتمانه تحت عموم قوله عليه الصلاة والسلام : من 
غشنا فليس ما )() . 

وقال في تجنب الاطلاع على عورات العاملين في صناعة الورق عند الشراء : «وليحذر عند شرائه 
الورق من الوراقةأن يكون في وقت يعلم أنه يكشف فيه على عورات من يعمل فيها من الصناع » إذ 
أن أكثرهم يجعلون في أوساطهم خرقة تصف العورة لصغرها وانحصارها على العورة وإبتلاها با لاء » 
والفخذ عن أخره مكشوف » فإن دحل والحالة هذه فهي معصية . . . فيحتاج هذا المعنى آن يتحرى 
وقتاً يكونون فيه سالمين ما ذكرا<٠.‏ وحذر بائع الورق من الغش بأن يخلط الورق الخفيف بايد › 
قال : «وليحذر (أي بائع الورق) من أن يخلط الورق الخفيف بالورق اللحيد الذي يصلح للنسخ» لأن 
ذلك تدليس على المشتري» لأن افيف لا محمل الكشط فته بل يكون ذلك عنده بمعزل» فإذا 
علم أن المشتري ممن ينسخ فيه» فأعطاه مما يوافقه منه› وإن علم أنه ممن يكتب فيه الرسائل وما 
أشبهها ما جوز أعطاه من الورق الخفيف بعد أن يبين له ذلك . 


(1) ياقوت : معجم البلدان 2/ 0 5 ط وستنفیلد . (2) ابن الحاج : المدحل 4/ 79 83. 
(3) ابن الحاج : المدخل 4/ 81 . (4) آي معمل الورق . 


(5) السابق وإالصفحة . (6) السابق 4/ 82-81 . 
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وتدخل, في صناعة الورق إعادة عمل الورق المكتوب» وإدخاله ضمن العجينة المعدة للصنع 
وقد یکون في هذا الورق كتابات فرآنية أو شرعية» ولذلك يوصي الوراق آن يعرف ال مكتوب قبل إعادة 
صناعته» قال : «أن لا يعمل شيا من الورق المكتوب› إلا بعد أن يعرف ما فيه لأنه قد یکون فيه شيء 
له حرمة شرعية»ء بل هو الغخالب. . . فيجتنب ذلك كله لحرمته وتحعظيمه في الشرع الشريف› لأن 
الصناع يدوسون ذلك بأرجلهم وغيرها» وهذا من أعظم ما يكون من الامتهان»٠.‏ 


الام 
القلم قصبة تقط وتقلّم وتبرى»› وقد يتخذ القلم من السعف أو الغاب» وقد يستعملون ريش 
الطيور للكتابة ء كل ذلك يغخمس في المداد ويكتب به» وجمح القلم أقلام وقلام» وجمع أقلام أقاليم› 
آنشد ابن الأعرایي(“: 
E‏ حن ايھ ا لزني واا ل و ي 
صحيف ة كَبَث يرا الى رجل a‏ 
ومنذ العصور القديمة قبل الإسلام وحتى عصر قريب كانت الكتابة بقلم القصب» وحتى مع 
استحداث أقلام احبر وريشة المعدن وغيرهاء ظل قلم القصب صالحاً للكتابةء وبخاصة في الط »› 
فا-لخطاطون ما زالوا مخطون بالقصب أجل خطوطهم ء والقصب يصلح للكتابة على كل أداة سواء ما 
كان منها حشناً غليظاً كا لحجارة والفشب والنحاس» أو كان ناعما لينا كالقرطاس والمهرق والاديم 
والورفق»› وكانوا یکتبون به على کل شیء حتی النعال وعلى اللأكف» ففي صدر الإسلام» روی معمر: 
أن الزهري ربا كتب الحديث في ظهر نعله حافة أن يفوته*)» ونقل عبدالله بن حنش عمن يکتبون 
ا لحديث قال : «رآيتهم يكتبون على أكفهم بالقصب عند البراء»(. 
وقد ورد ذكر القلم في القرآن الكريم ثلاث مرات › a aE SS‏ قال 
تعالی : اقرا باسم رب الذي كق * كق الإنسان من علي # اقرا ورك الاك * الذي علَم 
بالقلم # علّم الانسأ ما لم يعلم )٠ء‏ وقال تعالى مقس بالقلم في سورة تحمل اسم القلم : ون والقلم 


(1) اللسان: قلم . وكانت الأقلام عند السومريين العراقيين القدماء تتخذ من الحديد ومن الخشب ليضغط بها على الطين 
لرسم ال لحروف المسمارية» ومنها ما يكتب به من الرأسين » وكتب المصريون القدماء بأقلام ا لحديد على الحجارة ونقشوا 
الصورء وكتبوا بقلم القصب المعروف ب (اليوص) على البردي . 

(2) البخدادي : تقييد العلم ص 107 . 

(3) الساہق ص 105 . (4) سورة العلق 1 5 . 
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وما يرون * ما أنت بنعمة ربك بمجنون0#» وقال تعالى : ولو أن ما في الأرض من شجرة أقلام 
والبحر مده من بعد سبع انحر ما َفْدَث کلماث الله إن الله عزيز حكي م24 . 
أما في الشعر ا لجاهلى فقد جاء ذكر القلم كثيراً» من ذلك قول الزبرقان بن بدر7٠:‏ 
هم تہلکون ویبقّیٰ بعد ما صَتَُوا کان آثارمُمْ حطث بأقلام 
وقول عدي بن زید: ۰ 
وقوله أيضاً يصف النعام<: 
لەغنىّمشل جذع کو ون ا 
ويرد ذكر القلم مرتبطاً بالكتابة والخط والمداد والكاتب» من ذلك قول لبيد يصف كاتبا: 
وقول المرقش الأكبر: 
الداژقفروالرش وكا رقش في طهر الأديمقَلَم 
وقول لبيد( : 
وجلا السيول عن الطَلُول اها ربنجد متوتها أقلامُها 
ويقول أمية بن أبي الصلت يمدح بني إياد<“: 
قوم هم ساح الصراق إذا ٠‏ ساروا جيعا والقط والقَكَمُ 
وجاءت حملة أساء أطلقت على القلم منها (المزبر)» فقد رُوي آن آبا بكر رضي الله عنه دعا في 
مرضه بدواة ومزبر»ء فكتب اسم ا لخليفة بعده)» قال الزخشري : المزبر هو القلمء وأنشد 
اللأصمعي : 


(1) سورة القلم 2-1 . (2) سورة لقان 27 . 

(3) البيان والتبيين 3/ 179 . (4) الآغاني 2/ 119 . 
(5) سمط اللآلي ص 876 . (6) دیوان لبيد ص 138 . 
(7) المفضليات ص 237 . (8) دیوان لبيد ص 299 . 


(9) ابن هشام : السيرة النبوية 1/ 48. والقط : الكتاب والصك. 
(10) الزخخشري : الفائق 1/ 22 5» واللسان: زبر. 
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قدقضي الأملر وجف المزر 
وسمي القلم مزبراً: «أحذآله من قوم زبرت الكتاب إذا اتقنت كتابته » ومنه سميت الكتب 
0 ب 4 و 
زبرا) > وكذلك جاءت الكلمة بمعنى الكتب في القرآن الكريم في قوله تحال : وإنه لفي زبْرٍ 
الأولينَ€)ء وہذا المعنى حاءت (الزبر) في شعر لبيد : 
فعاف صارة فالقتان کاکہا ‏ زبر رها ولي د يَمَان 
eb 1‏ 3 ل ول م أله (4) 

ودي القلم يراعاء واليراع : القصب» و|أ-حدته E‏ والقلم يتخذ من القصب وېبمیي 
القلم قلا لأنه مأخحوذ من شجر القلام› واستعمل العرب أقلامهم من لب الجريد ثم استعملوا أقلام 
القصب . 


مقاسات الأقلام: 


کان الحتاب القدماء یدرون قياس عرض الأقلام (أي قطتها) بشعر الرڏون» وآنہم . یضعوا 
للقلم الحليل (الحلح) مقاساً لأنه أكبر أنواع الأقلام » إذ كانوا يكتبون به على آبواب المساجد والمعابد 
والحدران» وكان الكاتب به لا يكتب إلا واقفاًء لذلك قالوا : القلم الطوماري عرضه 24 شعرة من 
شعر البرذون»ء وقلم ختصر الطومار عرضه 8 شعرة وبين 24 شعرة أي بين قلم الطومار وقلم 
الثلثين . وقلم الثلث عرضه 8 شعرات وقلم الثلثين عرضه 16 شعرة وقلم النصف عرضه 12 شحرة› 
واتفقو! على أن طول آلفات الكتابة في كل قلم بمقدار ربع عرضه(. 

ولان مال الخط يعتمد على القلم لذلك أطلقوا اسم القلم على ا لخط› فقالوا: قلم الثلث› 
وقلم النسخ» وقلم الديوانيء وهكذا. والقلم في اصطلاح الدواوين : قسم من آقسام الديوان› 
يقال : قلم الكتاب»› وقلم المحضرين › وقلم المستخدمين » وهكذا0). 


(1) القلقشندي : صبح الأعشى 2/ 434 . 

(2) سورة الشعراء 196 . 

(3) دیوان لبيد ص 138 وكذلك بیته السابق (زبر تجد متون أقلامها) ديوانه ص 299 . 
(4) اللسان: يرع . 

(5) الكردي : تاريخ الط العري ص 96 . 
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بري الأقلام: 

رى القلم برياً وأنواعه متفاوتة بين الدقة والخلظ› وقد ذكر ابن النديم أن الأمم قختلف في بري 
أقلامها » فبري العبراني في غاية التحريف» وبري السرياني محرفة الى اليسار وربا كان الى اليمينء 
وربا قلبوا القلم على ظهرهء ورب) شقوا قصبته وبروا ذلك النصف وسموه صلا وکتبوا به» وبري 
الرومي حرف الى اليمين شديد التحريف» لأنه يكتب به من اليسار الى اليمين» وبري الفارسي أن 
يكون سن قلمه مشعفاً حتى بحسن به الخطء وربم) كتبوا بأسفل قصبة غير مبرية» ويسمون هذا 
الأنبوب خاما (خامه)ء وهل الصين يكتبون بالشعر (الفرشاة) ومجعلونه في روس الأنابيب كا يعمل 
للصورون» والعرب تكتب بسائر الأقلام والرايات » والمعمول على التحريف الأيمن» والكتاب يقطون 
القلم غير عرف . 

قال المقر العلائي : جودة البراية نصف الط » ومعرفة قطته النصف الآحرء فإن لكل نوع من 
ا لخط قطة غخصوصة» قال اسحاق بن حماد: لا حذق لغير ميز لصنوف البراية » وقال ابن مقلة : 
ملاك الخط حسن البراية . 

ويجكى أن الضحاك بن عجلان كان إذا راد أن يبري قلا تواری بحيث لا يراه أحد ويقول : 
الخط كله القلم› وكان الأنصاري إذا أراد أن يبري فعل ذلك» فإذا أراد أن يقوم من الديوان قطع 
رؤوس الاقلام حتى لا یراها احد2). 


أنواع الأقلام: 
قد بين على بن الأزهر أنواع الأقلام وصفاتما في رسالة بعث بها الى صديتق يطلب منه أقلاماًء 
قول فړها(3) : 


«الأقلام الصحرية» سرع من الكواغد› وأمر في الجلودء کا الببحرية منها أسلس في 
القراطيس › وألين قي المعاطف› وأشد لتصر يف الخط فيها»› ويقول في الأقلام الجيدة هي : 


(1) الفهرست ص . . . 

(2) القلقشندي : صبح الأعشى 2/ 0 » الكردي : تاريخ ا-لاط العربي ص 426+ . 

(3) ابن عبد ربه : العقد الفريد 4/ 200-199 القلقشندي : صبح الأعشى 2 ٠441‏ ونسبها الصولي : أدب الكتاب 
69 70 الى عبد الله بن طاهر أرسلها الى اسحاق بن ابراهيم والى بغداد في القرن الثالث الهجري . 

(4) في صبح الأعشى : الصحرية» وفي أدب الكتاب : القصبيةء ونثبت هنا رواية العقد الفريد. والصحرية : نسبة ألى 
الصحرةء وهو جوبة تنجاب وسط ا لحرة» وتكون أرضا لينة تطريف بها -حجارة. 
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«الشديدة احص“ الصلبة المحعض ٠‏ النقية اللخدود. القليلة الشحوم» المكتنزة اللحوم» الضيقة 
الأجواف » الرزينة المحمل » فإنا أبقى على الكتابة » وأبعد عن الجفاء» الرقاق القضبان» المقومات 
المتون» الملس المعاقد. الصافية القشور» الطويلة الأنابيب البعيدة ما بين الكعوب» الكريمة 
الحواهرء المحتدلة القوام» المستحكمة يپسا وهي فاأئمة عل أصوضاء» م تعجل عن لبان يتعهاء ول 
تؤخر الى الأوقات المخوفة عليها من حَصّر الشتاء» وعفن الأنداء)). 


صفة القلم عند ابن مقلة: 
لقد برع الوزير ابن مقلة في بري القلم ونحته وشقه» کا برع في ا خط > وجاءت آقواله في هذه 

الصناعة دستوراً للكاتبين» ندون هنا عضا من أقواله ورسائله » وقد حفظ القلقشندي آراء ابن مقلة 
في القله(# من ذلك قوله : 

a a OL‏ ونشف ماؤه فی قشره › وقطع بعد إلقاء بزره› وبعد 
ن اصفر حاؤه» ورف شجره ۰ وصلب شحمه› وثقل -حجمه» . 

وقال ابن مقلة في طول الأقلام وغلظها : 

«حير الأقلام ما كان طوله في ستة عشر إصبعا الى اثني عش وإمتلاؤه ما بين غلظ السبابة الى 
ا لخنصر» وهذا وصف جامع لسائر أنواع الأقلام على اختلافها» . 

وقال : «أحسن قدود القلم آلا يتجاوز به الشبر بأكثر من جلفته» . 

وقال المقر العلائي ابن فضل الله : «رآيت بخط أبي علي بن مقلة رحه الله : نعم ملاك الخط 
حسن البراية » ومن أحسنها سهل عليه الخط » ولا يقتصر على علم فن منها دون فن» فإنه يتعين على 
من تعاطى هذه الصناعة أن بحفظ كل فن منها على مذهبه من زيادة في التتحريف. ومن النقصان 
منه» ومن اختلاف طبقاته» ومن وعى قلبه كثرة أجناس قط الأقلام كان مقتدراً على الخط » ولا يتعلم 
ذلك إلا عاقل ء والقلم للكاتب كالسيف للشجاع» . 

e a E E E,‏ من الطول والتقعبر: وجب أن يكون في القلم الصلب 
أكثر تقعراء وفي الر حو أقل › وفي المعتدل بينهاء وصمته ان تبتدىء بتزولك بالسحين على الاستواء› 


(1) في أدب الكتاب : المجس . والمحص : قوة الخلق مع ضمور. 


(2) ابن عبد ربه : العقد الفريد 4/ 200-9 . 
(3) صبح الاعشى 2/ 454 465 . 
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ثم تميل الى القطع الى ما يلي رس القلم» ويكون طول الفتحة مقدار عقدة الابام» أو كمناقير 
الح|ام». 

وقال ابن مقلة في النحت : وهو نوعان» نحت حواشیه» ونحت بطنه > ما نحت حواشيه › 
فيجب آن يکون متساويا من جهتي السن معا ولا حمل على إحدى الحهتين فيضعف سنه» بل 
يجب أن يكون الشق متوسطا لجلفة القلم» دق أو غلظ . قال: وجب أن یکون جانہاه مسيفین› 
والتسييف أن يكون أعلاه ذاهباً نحو رأس القلم أكثر من أسفله» فيحسن جري المداد في القلم . 
وقال : آما نحت بطنه فيختلف بحسب اختلاف الأقلام في صلابة الشحم ورخاوته» فما الصلب 
الشحمة فينبغي أن ينحت وجهه فقط » ثم يجعل مسطحاًء وعرضه كقدر عرض الط الذي يؤثر 
الكاتب أن يكتبه» وأما الرخو الشحمة فيجب أن تستأصل شحمته حتى تنتهي الى الموضع الصلب 
من جرم القلمء لأنك ان کتبت بشحمته تشظی ولم يصف جریانه» . 

وقال ابن مقلة في شق القلم : «لو كان القلم غير مشقوق ما استقرت به الأنامل» ولا اتصل 
ا لخط للكاتب» ولكثر الاستمدادء وعدم المشق » ولال المداد الى أحد جنبي القلم على قدر فتل 
الكاتب له» . 

وقال ابن مقلة في مقدار شق القلم : «ويختلف ذلك بحسب اختلاف القلم في صلابته 
ورحاوته » فأما المعتدل فيجب أن يكون شقه الى مقدار نصف الفتحة أو ثلثيها . والمعنى فيه آنه إذا زاد 
على ذلك انفتحت سنا القلم حال الكتابة وفسد الخط حينئذ» وإذا كان كذلك أمن من ذلك وأما 
الصلب فينبغي أن يكون شقه الى أخر الفتحة» ورب) زاد على ذلك بمقدار إفراطه في الصلابة) . 

وقال أبن مقلة : واد ضجع السكين قليادً إذا عزمت على القط ولا تنصبها نصباً» . 


وقال : «اعلم أن للقلم وجهاً وصدرا وعرضا فأما وجهه فحيث تضع السكين وآنت تريد 
قطه » وهو ما يلي لحمة القلم» وأما صدره فهو ما يلي قشرته» وأما عرضه فهو نزولك فيه على تحريقه› 
قال : وحرف القلم هو السن العليا وهي اليمنى» . 

وقال ابن مقلة في عدد أقلام الدواة : «ينبغي أن تكون أقلامه على عدد ما يؤثره من خحطوط › 
وكأنه يريد أن يكون في دواته قلم مبري للعلم الذي هو بصدد أن يحتاج الى كتابته ليجده مهيا فلا 
يتآخر لجل برايته» . 
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ر و و ج جج ص 


ا مداد والدواة 


المداد في الأصل : كل شي ءيمَد به » ثم كشر الاستعمال لما تمد به الدواة فغلب كل شيء غرره 
فإذا قیل مداد لم یعرف غیره'» وقد سمي مداد مداداً لأنه يمد القلم ويعينه بالاستمداد» كا سمي 
الزيت مداد السراج يمد به» وکل شيء يمد به الليقة نما يتب به فهو مداد» وا مداد في قوله تعال : 
«قل لو كان الببحرٌ مداداً لكلمات ريي هو المداد لا من الإمدادء والمداد عند ابن منظور هو النقس 
وما یکت به . 

وأما احبر فأصله اللونء وأثر المداد في القرطاس » وني الخبر: «يؤتى بمداد طالب العلم ودم 
الشهيد يوم القيامة» فيوضع أحدهما في كفة الميزان والاأحرى في الكفة الألحرى» فلا يرجح أحدهما على 
الكحر)» وشي الماد المح قال الصولي : «وإن) سمي الحبر حبرا لتحسينه ا خط » من قوم حبرت 
الشيء حبرا » وسحرته حبرا زینشه وحسئثه » والاسم الحر)ء وقیل : «الحبر مأحوذ من الحبار وهو آثر 
الشىء كأنه أثر الكتابة»“. 

وقد عرف ال جحاهليون المداد وکتبوا به وذكروه في شعرهم › من ذلك قول عبدالله بن عنمة ذاكراً 
المداد والدواإة(“: 


فلم يب إلاومْتَةومنازل كما في حط الدواة مِدَادها 
ویسمی المداد نقَّساً كا سبق» وجاء النقس في شعر هميد بن ثور يذكر حط ذي الحاجات0“: 
لر الدیاژبجانب اجيس كط ذي الحاجات بالنقیں 
وكانت الكتابة على الرق ونحوهء فإذا انتهت حاجتهم من المكثوب وا المداد بغخسلهء ثم 
بكتبون على الرق ثانية وثالثة » ويسمون هذه الصحيفة التي يكتبون فيها ثم يمحونها ثم يكتبون فيها 
(طزسا) 7 وفي الأحبار أن رجلا من عبد القيس كتب كتاب دانيال فعلم بذلك عمر بن الخطاب 
وأمره أن يمحوه قاثلد : «انطلق فاعه بالحميم والصوف الابیض »٠ء‏ وکان عبدالله بن مسعود إذا عرف 


(1) الصو : أدب الكتاب ص 102-101 . (2) اللسان: مددء نقس . 
(3) المصرف : مصور الخط العري ص 368 . 

(4) الصول : أدب الكتاب ص 104 . 

(5) المفضليات ص 379 . 

(6) دیوان حید بن ثور ص 97 . 

(7) البطليوسي : الاقتضاب ص 93 الزخخشري : الفاثق 2/ 81 القاموس المحيط : طرس . 
(8) البغدادي : تقييد العلم ص 51 . 
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أن في مجلسه من يكتب حديشه» يدعو بالكتاب ويإجانة من ماء فيغسله» وكذلك کان يفعل آبو 
موسى الأشعري. 
صنع المداد: 

كان المداد جلب من الصين(). ويصنع كذلك في بلاد العرب» وهو نوعان : النوع الأول يصنع 
من العفص والزاج والصمغ”)ء وهذا يناسب الرق» ويسمى البر المطبوخ» أو احبر الرأسء 
ویکون لامعا براقا .ويصنح النوع الثاني من الدخان»ء وهو يناسب الورف ولا يصلح للجلود والرف ٠‏ 
لأنه : «قليل اللْث فيها سريع الزوال عنها)» ويصف القلقشندي حبر الدخان بقوله : «(ويتوخى 
في الدخان ن يکون من شىء له دهنية ولا يکون من دخان شيء يابس ي الأصل» لان دخان کل شيء 
وشبهه» وتلقي عليه ماء وتأخذ ما يعلو فوقه» وتجمعه باء الآاس والعسل والكافور والصمغ العربي 
والملحء وتمده وتقطعه شوابی والدحان الأول أجود»» ويروى عن أحد بن يوسف الكاتب أن 
رجلا کان يأتيهم في آيام خارویه (250 - 282 ه) بمداد لم ير أنعم ولا شد سواداً منه › فساله أحمد: 
من آي شىء استخرجه» فقال : «من دهن بزر الفجل والكتان» أضع دهن ذلك في مسارج وأوقدها› 
ثم أجعل عليها طاساً حتى إذا نفذ الدهن رفعت الطاس وجمعت ما فيها بماء الاس والصمغ العربي»» 
ويبين أحمد بن يوسف سبب حمعه باء الاس فيقول : «وإنا جمعه بماء الس ليكون سواده مالا الى 
الخضرة» والصمغ يجمعه ويمنعه من التطاير»(› أي أن الس كان يتخذ لأجل اللون» وفائدة الصمغ 
هو منح الذرات الملونة المعلقة بالسائل من الترسيب» وللإإكساب المداد كثافة . وكانوا يضيفون إليه 
غر اط0 '. 


(1) البغدادي السابق ص 39› 53 54 55 . (2) السابق ص 40+ . 

(3) الحا-حظ : التبصر بالتجارة ص 26 . 

(4) العفص : حمل شجر البلوط» تحمل سنة بلوطاً وسنة عفصاًء وهو مادة سوداء غنية بحامض التنيك » إذا نقعت في ا للخل 
سودت الشعرء أما الزاج الأحضر فهو كبريتات الحديد. 

(5) البطلیوسی : الاقتضاب ص 68 . 

(6) القلقشندي : صبح الأعشى 2/ 466 . 

(7) البطليوسى : السابق ص 68 . 

(8) القلقشندي : صبح الأعشى 2/ 264 . 

(9) القلقشندي : صبح الأعشى 2/ 464 . 

(10) السابق نفسه 2/ 464 . 
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وقد وصف ابن مقلة الحر الحيد وهو المتخذ من سخام النفط »› وذكر كيفية صنعه» قال : 
«وأجود ال مداد ما اتحذ من سخام النفط» وذلك أن يؤخحذ منه ثلاثة أرطال فيجاد نخله وتصفيتهء ثم 
يلقى في طنجير٠»‏ ويصب عليه من الماء ثلاثة آمثاله » ومن الحسل رطل واحد ومن المح خسة عشر 
درهماً» ومن الصمغ المسحوق خمسة عشر درهماً» ومن العفص عشرة دراهم » ولا يزال يساط على نار 
لينة حتى بشخن جرمه ويصير في هيئة الطين» ثم يترك في إناء ويرفع الى وقت الحاجة)). وقد 
حفظت كتب التراث كشراً من صفات ابر وأنواعه ومواد صناعته وخاصة في كتاب القلقشندي. 

وقد كان اللون الأسود في المداد هو المفضل » ون السواد يظهر على بياض القرطاس بأوضصح 
وأنصع صورة*)» وإن صناعة المداد الأسود أيسر من صناعة الحبر الملون الذي يحتاج الى مواد كيأوية 
ل تكن متوافرة أو ميسورة لديم في الزمن الأول . 

وقد بالغ بعض الكثاب في العناية بأدوات الكتابة والمداد حاصة» فكانوا يضيفون إليه العطورء 
فقد روي آن آبا حمد الفياض کكاتب سيف الدولة کان يعجن مداده بالمسك» ويليق دواته باء الورد» 
وكان بعض الكتاب يطيب دواته بأطيب ما عنده من الطيب» فسئل عن ذلك فقال : لاني أكتب بها 
اسم الله تعالی واسم رسوله باد واسم أمير المؤمنين › ورہ) سبق القلم بغیر ارادتنا فنلحسه بألسنتنا . 
وقال بعضه ۶ : 

ربح الكتابة في سواد متادها والربع حس صناعة الكتاب 
والربح من قلم سوي بريه وعلى الكواغد رابع الأسباب 


الدواة والمحارة: 


الدواة : «الآنية التي يجعل فيها ا لحب من خحزف كان أو من قواريرا» فالدواة هي المحبرة وقد 
يفرق بينهم|ء فالقلقشندي يجعل الدواة أعم من المحبرةء وجعل المحبرة بمحتوياتها الثلاثة : الجونة 
والليقة والمداد» آلة من الآلات التى تشتمل عليها الدواة. 


فما ا لحونة : فهي الظرف الذي فيه الليقة وا لحب وقد تنبه العرب الى أن الشكل المربع يتكاثف 
المداد في زوإياه فيفسد» ولذلك فقد أوصوا باتخاذ أشكال مستديرة”. 


(1) آي قدر. (2) القلقشندي : صبح الأغشى 2/ 465 . 
(3) صبح الأعشى 2/ 472-464 . (4) السابق 2/ 463 . 
(5) الكردي: تاريخ الط العربي ص 421 . (6) اللسان: دوي ٠‏ حر. 


(7) القلقشندي : صبح الأعشى 2/ 458. 
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۰ 

واللرقة : الصوفة في الدواةء وتٽسميها العرب الكرسف› تسمية ها باسم القطن الذي يتخذ منه 
في بعض الأحوال» وتكون الليقة من الصوف والحرير والقطن » والأولى آن تكون من الحرير الخشن؛ 
لأن انتفاشها في المحبرة وعدم تلبدها أعون على الكتابة“. 

ومن الآلات التى تد تمل عليها الدواة: 

الملواق: الذي تلاق به الدواةء أي تحرك به الليقة . والمسقاة: التى يصب منها الماء في 
اللمسحرة (2 , 

وقد عرفت الدواة فتل عرف العرب اداد واستعملوه مد القديم › ولذلك ورد دکز الدواة علد 
ا لجاهليین في شعرهم - وهو دیوان علمهم -من ذلك قول بي ذؤيب اذل : 

عرفت الديار رقم ادرا 8 E E‏ الكحاتت الحميري 
وجاءت في شعر سلامة بن جندل»› فی قوله یصف کاتباً یکتب کتاباً بدواة): 


سرس لو 


2 ی a‏ 72 ۹ 
لن َكَل مل الكت اب المنمق حلا عهده بين الصليّب فمطرق 
a EC EET)‏ بتراته وحادوتة في العين جدة مرق 


كانت الذّوي في الحاهلية والاسلام تصنع من ا لخشب أو المعدن› الا و دنت اومن 
الفخارء وقد تصنع من الزجاج› کا يروي الصولي أن شاعراً شهد مجلس أحد المعحدثين» ورآى 
تلامیذه یستمدون من عابر وصفها بقوله : 
يتجاذبول ار مسن مَلْهُومَة ey‏ بيضiاءَ‏ تحملها علائق آربح 
٩‏ 2 ج سے ۰ ت سے ص و و 
من حالص البّلور غير لوا فكاتها سَبَّجَّ يلوح ويلمع 
وهذه دواة جميلة من دوي المترفين» وقد افتنوا في العناية بالدواة وتزيينها وإتخاذها من الأبنوس 
المحلى بالذهب” . 


(1) القلقشندي : صبح الأعشى 2/ 459-458 . 

(2) السابق 2/ 468› 471 . 

(3) ديوان المهذليين 1/ 64 . 

(4) دیوان سلامة ہن جندل ص 15 . 

(5) أدب الكتاب ص 96-95 . والسبج : الكساء الأسود. (6) الصول : أدب الكتاب ص 92 . 
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وقد أحبو! في الدواة صفات ذكروها» من ذلك أن تكون : «متوسطة في قدرهاء» نصفا في قدهاء 
لا باللطيفة جداً فتقصر أقلامهاء ولا بالكبيرة فيثقل -ملها لأن الكاتب ولو كان وزيراً له مائة غلام 
مرسومون بحمل دواته ۔ مضطر في بعض الأوقات إلى ملها ووضعها ورفعها بین يدې رئيسه» حیث لا 
بحسن أن يتولى ذلك منها غبره» ولا يتحملها عنه سواه» وآن يكون عليها من الحلية أحف ما يتهياً أن 
يتحلى الدوي به من وثاقة ولطف صنعة» ليأمن أن تنكسر أو تنفصم منها عروة في مجلس رياسة أو 
مقام خحنة» وأن تكون الحلية ساذجة لا حُفر ولا ثنيات فتحمل القذى والدنّس › ولا نقش عليها ولا 
صورة» لأن ذلك من زي أهل التواضع »› لا سي في آلة يستعان بها على مثل هذه الصناعة الجليلة 
الستولية على تدر المملكة» وإن أحرقت الفضة حتى يكون سوادها أكثر من بياضهاء فإن ذلك 
أحسن» وأبلغ في السرور وأشبه بقدر من لا يتكثر بالذهب والفضة»“, 


إن اتخاذ المحابر صار في العصور الاسلامية أمراً ميسوراً كاتخاذ الأقلام والقراطيس وكانت جالس 
العلم تحمل بكثرة المحابيء SO A E E AC‏ 
اللجلس» وهناك روايات e a as‏ فیقال 
آلف عرة2» وعلى الرغم ما في هذا الرقم من مبالغة كثيرةء آلا تل آ بل صوت اش لمل 
العدد الغفيرء فإن في الرواية دلالة على كثرة الكاتبين وطلبة العلم » ولعل في رواية السبكي دلالة مقبو 
على عدد الکاتہين› FO ANF TYE r‏ 
(المتوفى سنة 404 ه) أكثر من حُسائة رة(3) . وقد يتخذ طلبة العلم هذه المحابر سلاحاً كسلاح 
الحجارة»› من ذلك ما روى ياقوت الحموي أن ابن جرير الطبري حين قدم بغداد سنة 295 ه» 
قصده الحنابلة فسألوه عن أحمد بن حنبل وعن حديث الجلوس على العرش فقال : أما أحمد فلا يعد 
حلافه, . . وأما حدذدیث الجلوس على العرش فمحال» افوثب عليه ا-لحنابلة وأصحاب الخحديث ورموه 
بمحابرهم » وقیل كانت ألوفا». 


(1) الصولي : أدب الكتاب ص 96» القلقشندي : صبح الأغشى 2/ 432 . 
(2) الپخدادي : تاریخ بخداد 6/ 122 . 

(3) السبكي : طبققات الشافعية 3/ 170 . 

(4) ياقوت : مجم الادباء 18/ 58 . 
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كدفدة الإاستمداد من الدواة: 


ل يترك القدماء ناحية من نواحي الكتابة الا أشبعوها بحا ودرسا وتفكياً» حتى أنهم ذكروا 
الأصول الصحيحة التي يتبعها الكاتب في وضع القلم في الدواة لإمداده با لحب قالوا: «أما الاستمداد 
فهو أصل عظيم من أصول الكتابة» وقد قال المقر العلائي : من لم جسن الاستمداد وبري القلم 
فليس من الكتابة في شىء . 

وقال عاد الدين بن العفيف : «إذا أمد الكاتب فليكن القلم بين أصابعه على صورة إمساكه له 
حن الكتابة» ولا يديره للاستمداد» لأن آحسن المذاهب فيه أن يكون من يد الكاتب على صورة 
وضعه في الكتاب» ويحرك رأس القلم من باطن يده الى خارجهاء فإنه يمكن معه مقام القلم على 
نصبته من الأصابع › ومتى عدل عن هذا لحقته المشقة في نقل نصبة الأصابع في كل مدة. قال : وهذا 
من أكبر ما محتاج اليه الكاتب› لأن هذا هو الذي عليه مدار جودة ا لخط . ثم قال : وقلا يدرك علم 
هذا الفصل إلا العام الحاذق بهندسة ا لخط» مع ما يكون معه من الأناة وسحسن التأدية) . 

وقال المقر العلائى : «ينبغى للكاتب ألا يكثر الاستمداد بل يمد مدا معتدلء ولا بحرك الليقة 
من مكانباء ولا يعثر بالقلم فإن ذلك عيب عند الكتاب» ولا يرد القلم الى الليقة حتى يستوعب ما 
فيه من ا مداد ولا يدحل منه الدواة كثيراً بل إلى حد شقه» ولا جاوز ذلك الى خر الفتحةء ليأمن 
تسويد أناملهء وليس ذلك من خحصال الكتاب . وما وضع القلم على المدرج › فقال أبو علي بن 
مقلة : وجب أن يكون أو ما يوضع على الدرج موضع القطة منكا)٠.‏ 

وقد ذكر بعض الشعراء ا لبر ولونه وعطره» فمن ذلك قول ابن الرومي” : 

حبر أي حفص لاب اليل كانه ألواد دمم الخيل 


وقال احر: 
ان الزعفران عطرُ الحذارى وماد الدويٌ ع طز الرّجال 
وقال آخحر: 


لاتجرعَنّ من الم تاد فإلة ٠‏ عطر الرجال حلي لكاب 


(1) القلقشندي : صبح الأعشى 3/ 38. 

(2) ديوان ابن الرومي . وهناك أدوات أخرى ذكرها القلقشندي تتصل بعمل الكاتب ٠‏ ومجلد الكتب ومذهبهاء من ذلك : 
للوق » والمرملةء والمنفذ وا ملزمة » وا لمفرشة» والممسحةء وعدد القلقشندي من هذه الأدوات سبع عشرة أداة وبين آوجه 
الاستفادة منهاء فلينظرها المحني المتتبع . 
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آدي شير: 
_الألفاظ الفارسية المعربة. 
ط بروث 1908م. 
الألوس : حمود شکري (ت 2 ه). 
بلوغ الأرب في معرفة أحوال العرب . 
تصحيح محمد بهجة الأثري ٠‏ الطبعة الثانية » المطبعة الرحمانية» مصر 1343ه/ 1925 . 
الآمدي : أبو القاسم الحسن بن بشر (ت 370ه) . 
المؤتلف والمختلف . 
ط مكتبة القدسى » القاهرة 1354ه/ 1935 م. 
ابن الأثير: على بن محمد بن الأثير (ت 630ه.). 
- أسد الغابة في معرفة الصحابة. 
الطبعة الاسلامية » طهران 1355ه/ 1937م . 
-الكامل في التاريخ . 
مطبعة دار الكتاب العربي» بيروت 1378 ه/ 1967م . 
ابن الأثر: جحد الدين المبارك بن محمد الجزري (ت 606ه). 
جامع الأصول في آحاديث الرسول . 
تحقيق عبد القادر الأرناؤوط › ط دمشق 1392 ه/ 1972م . 
عيون الأنباء في طبقات الأطباء . 
تحقیق نزار رضا› ط دار مكتبة الحياة› پیروت 1965م . 
أحمد: پوسف آحمد: 
الخط الكوفي . 
مطبعة حجازي مصر› الرسالة الأولى 1351ه/ 1933م. 
الرسالة الثانية 1342ه/ 1934م . 


الادریسی : عمد بن عمد بن عبد الله بن ادريس (560ه) . 
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ا 
خختصر نزهة المشتاق في اختراق الآفاق . 
ط رومية 1952م . 
الأسد: ناصر الدين . 
مصادر الشعر الجاهلي وقيمتها التار ية . 
ط دار المعارف» مصر 1956م. 
الأصفهاني : آبو الفرح علي بن الحسين (ت 56 3ھ) . 
-الأغاني . 
ط دار الكتب المصرية 1928م» ط بولاق 1868م . 
الأصفهاني : حهزة بن اللحسن (ت 360 ه). 
التلبيه على حدوث التصحيف . 
تحقيق محمد أسعد طلس» ط دمشق 1968م . 
دیوان الأعشی » شرح محمد محمد حسين . 
نشر مكتبة الآداب با لحامیز» مصر. 


الأغظمي : وليد الأعظمي : 


ط محتبة النهضة » بغداد 1977م . 
اقلیمس : مطران پوسف داود. 


اللمعة الشهية في نحو اللغة السريانية . 
ط الثانية » مطبعة دير الاأباءء الموصل 1896م . 


امرؤ الئيس ۰ 
دیوان امریء القيس 
تعقيق عمد أبو الفضل ابراهيم . 


ط دار المعارف» القاهرة 1958م . وط هندية 1906م . 
الأنباري : أبو البركات عبد الر من بن محمد بن أي سعيد (ت 577ھ( . 
نزهة الألباء ي طېقات الأدباء : 
تحقيق عطية عامرء المطبعة الكائوليكية ٠‏ بيروبت 1966م . 
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مصادرالبجت ا وراج س 
أنور سهيل . 
الخطاط البغدادي على بن هلال . 
ترحمة عزيز سامي ومحمد بهجة الأثري . 
القسم اللاي تعقيقات الأئري (وإليه أكثر الإشارات) ط . المجمع العلمي العراقي» بخداد 
7ھ / 1958م 


باقر : طه باقر. 
مقدمة في تاريخ اللحضارات القديمة . 
الطبعة الثانية › مطبعة شركة التجارة والطباعة المحدودة› ٻغداد 55 1956م . 
- فتح العرب لمصر. 
ترحمة محمد فريد آبو حديد» ط نة التأليف والترجة والنشرء القاهرة . 
البخاري : بو عبدالله محمد بن اساعیل (ت 256ه). 
صحيح البخاري . 
ط بولاق» القاهرة 1311 -1312ه. 
بدر: حمد بدر. 
-الكنز في قواعد اللخة العبرية . 
اللطبعة التجارية بعابدين › مصر 1926م . 
البدري : بو بكر بن عبدالله بن محمد (ت 894ه). 
-نزهة الأنام في حاسن الشام . 
ط القاهرة 341 1ه.. 
بروکلان : کارل بروکلان (ت 156م). 
تاريخ الأدب العربي . 
ترجمة عبد الحليم النجارء ط دار المعارف» القاهرة 59 - 1962م . 
البطليوسي : آبو حمد عبدالله بن محمد بن السيد (ت 521ه) . 
-الاقتضاب في شرح أدب الكتاب . 
المطبعة الادبيةء› بیروت 1901م . 
البغدادي : اسماعيل باشا بن محمد آمين (ت 9 هھ). 
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- ايضاح المكنون في الذيل على كشف الظنون . 
ط استانبول 1955م . 
البغدادي : ا -لخطیب أبو بکر آحمد بن علي بن ثابت (ت 463ه) . 


تقييد العلم . 
تحقيق يوسف العش » ط المعهد الفرنسي للدرإاسات العربية » دمشق 1949م . 
- تاريخ بغداد أو مدينة السلام. 
ط مكتبة الخانجي › القاهرة 1931م . 
-الجامع لأحلاق الراوي وآداب السامع . 
اھر 
البغدادي : عبد القادر بن عمر (ت 1093ه). 
لحزانة الأدب . 
ط السلفيةء برلاق 347 1ه. 
البكري : أبو عبيد عبد الله بن عبد العزيز (ت 478ه) . 
سمط اللآل . 
تحقيق عبد العزيز الميمني › ط لحنة العأليف وإلترحمة وإلنش القاهرة 6 مم. 
البلاذري : أحمد بن مجيى بن جابر (ت 289ه). 
- فتوح البلدان . 
ط لحئة البيان العربي » القاهرة 7 195 م. وط الأزهرية » مصر 1932م . 
بیدابیش : حبیب أفندي . 
_ حط ولحطاأاطان . باللغة التركية . 
استانيول: 
البيروني : أبو الر يجان حمد بن أحمد (ت 440ه). 
تاريخ الحند (تحقيق ما للهند من مقولة مقبولة في العقل أو مرذولة) . 
شر سيخو» ط ليہسك 1925م . وط المند 1958م . 
ابن البيطار: ضياء الدين عبدالله بن أحمد الأندلسي (ت 646ه). 
-الحامع للمفردات الاأدوية والأغذية . 
المطبعة الاأمريةء القاهرة 291 1ه.. 
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التبریزي : آبو زکریا بجیی بن علي (ت 502ه). 
ط المنرية ء القاهرة 1343 ه. 
ابن تغري بردی : حال الدين أبو المحاسن يوسف بن تغري بردى الأتابكي (ت 4ه( . 
- النجوم الزاهرة في ملوك مصر والقاهرة . 
ط دار الكتب المصرية› القاهرة 1929م . 
التوحيدي : بو حیان علي بن محمد (ٿ 400ه) . 
-رسالة علم الكتابة. 
نشرها فرانز روزنتال في مجلة اسلاميكاء جامعة میشکان 1948م . ونشرت آيضا باسم : 
رسالة الط »› ضصمن ثلاث رسائل . 
تحقيق ابراهيم الكيلاني » ط المعهد الفرنسي › دمشق 1951م . ونشرت باسم : 
رسالة الكتابة المنسوبة . 
نشرها حليل حمود عساكن في مجلة معهد المخطوطات العربية . 


(ث) 
الثعالبي : أبو منصور عبد ا ملك بن محمد النيسابوري (ت 429ه) . 


ط القاهرة 1327ه. 
_لطائف المعارف . 

ط دي يونغ › ليدن 1867 م٠‏ وتحقيق الابياري والصيرف › ط مصر 1960م . 
_يتيمة الذدهر. 


ط الصاوي» مصر 1934م . 


)€( 
الحاحظ : آبو عثان عمرو بن بحر (ت 55 ھ). 
_البيان والتبيين . 
تعقيتق عبد السلام هارون» ط القاهرة 1948م . 
التبصر بالتجارة . 
تحقيق حسن حسني عبد الوهاب » ط الرحمانية ء القاهرة 1935م . 
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اران 
تحقيق عبد السلام هارون» ط الحلبي» مصر 1938 . 
رسال الحاحظ . 
تحقيق عبد السلام هارون» القاهرة 1965م . 
المعحاسن وإالاأضداد. 
ط بریل » لیدن 1898م . 
- الط العربي الاسلامي . 
مطبعة البيان» بغداد 1975م . 
الجبوري : سهيلة ياسين . 


-أصل اساطل العربي وتطوره حتی نہاية العصر الأموي . 
مطبعة الأديب البغدادية» بغداد 1977م . 


الجبوري : ججیی وهیب . 
تالسعر الجاهلي حصائصبه وفنونه 


اأطبعة اخامسة› مؤسسة الرسالة › بروت 6 م. 
-الملابس العربية فى الشعر ا لجاهلى . 
ط دار الغرب الاسلامى »› بیروٽت 1989م . 
الجبوري : حمود شکر. 
نشاأة اليل العربي وتطوره . 
بداد 1934م . 
الجزائري : طاهر. 
توجيه النظر الى أصول علم الأثر. 
المكتبة العلمية بالمدينة المنورة. 
ابن الجزري : أبو احير شمس الدين محمد بن محمد الدمشقي الشافعي (ت KC TEE‏ 
NEE E‏ 
حقیق بر جسٹراسں مطبعة السعادة» مصر 1933م . 
-النشر في القراءات العحشر. 
مطبعة مصطفى عمد معصبر د. ت . 
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دراسة في تطور الكتابات الكوفية على الأحجار قي مصر في القرون الخمسة الأرلى للهجرة . 
الطبعة العالميةء القأهرة 1969 م . 
قصة الكتابة العربية . 
مجموعة اقرا رقم 52» ط القاهرة 1947م . 
ا لجهشياري : أٻو عبدالله عمد بن عبدوس (ت 331ه). 
-الوزراء والكتاب . 
تعقيتق مصطفى السقا وآخرين » ط الحلبي» القاهرة 1357 ه/ 1938م . 
الجواليقي : ابو منصور موهوب بن أحمد (ت 539ھ( . 
_المعرب . 
تعقيق أحمد شاكرء ط القاهرة 1361ه. 
ابن ا جوزي : أبو الفرج عبد الرهن بن علي بن محمد (ت 57ھ( . 
أخحبار الحمقى والمغفلين . 
ط دمشق 1926م۰ وط الخاقاني » بغدأد 1966م . 
ا 
المعارف العثانية › حيدر أباد الدكن 1359ه. 


(ح( 


ابن الحاج : محمد بن حمد(ت 737ه). 


-المدخحل . 
ط المطبعة المصرية بالأزهر 1929م . 
ابن ابي حاتم : محمد بن عبد الررمن (ت 327ه). 
-آداب الشافعى ومناقبه . 
ط القاهرة 1953م 


الحاجري : محمد طه (ت 1397ه). 
الورق والوراقة في الحضارة الاسلامية . 
مجلة المجمع العلمي العراقي» المجلد 13 سنة 1966م . 
حاطوم : نور الدين . 
قصر جبل سيس الأموي . 
جحلة الحوليات الأثرية السوريةء المجلد الثالث 1963م . 
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حاجي نخليفة : مصطفی بن عبدالله (ت 1071 ه). 
كشف الظنون عن أسامي الكتب والفنون . 
ط استانبول» وكالة المعارف 41- 1943م . 
اہن حبیب : آبو جعفر محمد ہن حبیب البغدادي (ت 245ه) . 
المحر. 
ط دائرة المعارف العشانية » حيدر أباد الدكن 1361ه/ 1942م . 
ابن حزم : أبو محمد علي بن أحمد بن سعيد الأندلسي (ت 456ه). 
- جوامع السيرة . 
تحقيق اسحسان عباس وناصر الدين الأسد» ط دار المعارف» مصر د ت . 
حسان ٻن ثابٽت (ت 54 ه) . 
. دڀوان حسان ٻن ابت . 
ط النيل 1904 م . 
حسن : زکي حمد حسن . 
اتحاد أساتذة الرسم في الفنون الاسلامية . 
مطبعة الاعتاد› مصر 1938م . 
أطلس الفنون الرحرفية والتصاوير الاسلامية . 
مطبعة جامعة القاهرة 6 م. 
-فنون الاسلام. 
مطبعة النهضة الاهلية ء القاهرة 1948م . 
الفنون الايرانية في العصر الاسلامى . 
ط دار الكتب المصرية » القاهرة 1946م . 
الحسيني : حمد باقر كاظم . 
تطور النقود العربية الاسلامية . 
مطبعة دار الحاسحظ » بخداد 169 م. 
الخصري : ساطع الحصري . 
دراسات عن مقدمة ابن خحلدون . 
ط دار المعارف» مصر 1953م . 


الحلبي : نور الدين علي بن ابراهيم الشافعي (ت 1044ه). 
-السيرة الحلبية . 
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ا ا ص 


ط المطبعة الأزهرية»› القاهرة 1320/ 1902م . 


اللحلوجى : عبد الستار. 
اا لر 
ط مكتبة مصباح » جدة 1409 ه/ 1989م . 
ا لحموي : شهاب الدين أبو عبدالله ياقوت بن عبداله الرومي (ت 626ه) . 
معجم الأدباء. 
تحقيقق مرجليوث › ط المأمونء القاهرة 1938م . 
- معجم البلدان. 
ط ليزاء ليبسك 1866م . 
هيد بن ثور: 
- دیوان حمید بن ثور. 
تحقيق عبد العزيز الميمني › ط دار الكتب المصريةء القاهرة 1951م . 
حید الله : عحمد ید اه خان الحيدر آبادي . 
- صنعة الكتابة في عهد الرسول والصحابة . 
مجلة فكر وفن» العدد الثالث سنة 1964م . 
مجموعة الوثائق السياسية في العهد النبوي والخلافة الراشدة . 
ط لحنة التأليف والترجمة والنش القاهرة 1941م . 
ابن حنبل : آبو عبدالله آحمد بن عمد بن حنہل الشيباني (ت 241ه). 
مسند أحمد بن حنبل . 
تعقيق أحمد شاك ط دار المعارف» مصر 1365ه/ 1946م . 
الحنبلي = ابن العماد. 
ابن حوقل : أبو القاسم محمد بن حوقل (ت 380ه). 
- صورة الأرض . 
ط کریمرز» لیدن 1938م . 


(ë) 
. الخازن : الشيخ : 4 نسيب وهيبة‎ 
. من الساميين الى العرب‎ 
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ط دار محتية ألحياة» بیروٿ 1962 م. 
-. سفر نامه . 
ترحمة يى الخشاب» ط القاهرة 5م 
الخفاجي : شهاب الدين أحمد الخفاجي المصري (ت 977ه) . 
شفاء الغليل في) في كلام العرب من الدخيل . 
ط الوهبية »› القاهرة 1282ه. 
اين خلدون : عبد الرمن بن خحلدون المغربي (ت 808 ه). ٠‏ 
المقدمة. 
ط کاترمس باریس 1858م . وط بولاق 274 1ه. وط بیروت 1956م . 
ابن خلكان : أبو العباس شمس الدين أحمد بن محمد (ت 681ه). 
- وفیات الاأعيان . 
تحقيق محمد عيي الدين عبد الحميد› ط السعادة» مصر 1367ه/ 1948م. 


ا لخوارزمي : آبو بكر محمد بن العباس (3 38ه). 
-رسائل ال لغوارزمي . 
ط الحوائب ٠‏ الاستانة 1297ه. 


(د) 
-دائرة المعارف الاسلامية 
الترحمة العربية › طمصر 1352ه/1933م. 
دائرة المعارف الاسلامية . 
الاصل الانجليزي سنة 1939م . 
الداني : آٻو عمرو عثمان بن سعيد (ٿت ۸444) . 
كتاب النقط . 
مطبعة الدولة » استانيول 1932م . 
-المقنع . 
مطبعة الترقي › دمشق 59 13ه/ 0م . 
المحكم في نقط المصاحف . 


مصادر البحث ومراجعه 307 


فی عزة حسن › ط دمشق 1379ھ / 1960م . 
ابن درسو یه : آبو حمد عبدالله بن جعفر بن حمد (ت 346ه) . 
كتاب الکتاب . 
تحقيق لويس شيخو» ط الكاثوليكية » بيروت 1927م . 
دوزي : رنہارت بيتر آن (ٿ 3 188 م) . 
ااج لر 
بالعربية والفرنسية . 
دیاند: م٠‏ س . 
الفنون الاسلامية. 
ترجمة أحمد عمد عيسى » ط دار المعارف» مصر 1944م . 


)ذ( 
الذهبي : آٻو عبدالله شمس الدين عمد بن آحمد (ت 748ه). 
-تذكرة الحفاظ . ) 
ط دار احباء التراث العربي › ب٬روت‏ 34ھ /1954م. 


(د) 
ابن رافع = السلامي . 
الرامهرمزي : ہو حمد الحسن بن عبد الررهمن بن خلاد (ت 360ه). 
المحدث الفاصل . 
خطوط مصورته بدار الكتب المصرية رقم 3 48 مصطلح . 
الراوي : طه . 
-النبط أصلهم ودولتهم . 
مجلة المعلم الحديد» السنة التاسعة» الحزء الثاني › بغداد 5م 
الرزي : الراهب الحلبي القس جرجيس . 
- كتاب في نحو اللخة الآرامية والسريانية والكلدانية وصرفها وشعرها . 
المطبعة الكاثوليكية › بروت 7م 


اہن رشیق : آبو عل ا لحسن بن رشيق القيرواني (ت 3 46ه.). 
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س 
العمدة في عحاسن الشعر وأدابه ونقده . 
طبعة محمد عيي الدين عبد اللحميد› مطبعة السعادة» مصر 1955م . 
رضا : أحمد رضا . 
رسالة الفط . 
مطبعة العرفان 2ھ / 1914م. 
رمزي : حمود رمزي . 
القاموس ال جغراف . 
ط القاهرة 8مم 


)ذ( 
الزبيدي : حب الدين آبو الفيض عمد مرتضى الحسيني الواسطي (ت 1205 ه) . 
- تاج العروس من جواهر القاموس . 
ط الوهبية» مصر 1286ه/ 1869م . 
حكمة الاشراق الى كتاب الآفاق . 
نوادر المخطوطات › تحقيق عبد السلام هارون »› ط القاهرة 3ھ /1954م. 
الزرقاني : عحمد بن عبد الباقي (ت 1122 ه). 
-مناهل العرفان في علوم القرآن . 
ط الثالثة مطبعة دار احياء الكتب العربية » القاهرة 2 ھ/ 1952م. 
الزركشي : بدر الدين محمد بن عبد الله (ت 794ه) . 
البرهان في علوم القرآن . 
تحقيق محمد أبو الفضل ابراهيم » ط دار احياء الكتب العربية » القاهرة 1376ه/ 1957 . 
الزخشري : أبو القاسم جار الله حمود بن عمر (ت 583 ه). 
الفائق في غريب ال لحديث والاثر. 
تحقيق البجاوي وأو الفضل » ط إحياء الكتب العربية » القاهرة 45 1948 م . 
الزنجاني : أبو عبدالله . 
تاريخ القرآن. 
ط للحنة التأليف والترجمة وإلنش القاهرة 1935 م . 


و 
دیوان زهیر بن أبي سلمی . 
ط دار الكتب المصرية › القاهرة 1944 م . 
زیدان : جرجی زیدان (ت 1332 ه/ 1914 م). 
تاريخ أداب اللغة الحربية . 
ط دار الملال› القاهرة 1913 6 
تاریخ التمدن الإسلامي . 
ط دار المهلال» القاهرة . 


(س) 


السبكي : أبو نصر تاج الدين عبد الوهاب بن علي (ت 1 ھ). 
_ طبقات الشافعية الكرى . 
المطبعة الحسينية » القاهرة 24 13 ه. 
السجستاني : أبو بكر عبدالله بن أبي داود سليمان بن الأشعث (316 ه) : 
_ كتاب المصاحف . 
تحقيتق آرثر جفري» ط الرحانية»ء مصر 1355 ه/ 1936م . 
السخاوي : شمس الدين حمد بن عبد الرهن (ت 2 ه). 
- التحفة اللطيفة في تاريخ المدينة الشريفة . 
تحقيق عحمد حامد الفقى › ط السنة المعحمدية » القاهرة 1376 ه/ 1957 م . 
سزکین : فؤاد سزکين . 
الترحة العربية » ط الرياض 1977 م 
ابن سعد : محمد بن منيع الزهري (ت 0ھ ). 
تعقیق أدوارد سخى ط ليدن 1322 1325 ه. 


ديوان سلامة بن جندل . 


تحقیق لويس شیخو»ء ط بیروت 1910 م . 


السلامي : محمد بن رافع بن هجرس (ت 74 7 ھ). 


310 مصادر البحث ومراجعه 


- تاريخ علماء بخداد المسمى (منتخب المختار) » انتخبه النقي الفاسي المكي . 
تحقيق عباس العزاوي › ط بغداد 1938 م . 
السمعاني : آبو سعيد عبد الكريم بن محمد بن منصور التميمي (ت 562 ه). 
-الأنساب . 
نشر مرجلیوٹ» ط لیدن 1912 م . 
سنکلاخ : مرزا . 
تذكرة ا-لنطاطين المسمى (امتحان الفضلاء) . 
ط إیران 5 129 ه. 
السهيلي : أبو القاسم عبد الرمن بن عبدال الخثعمي (ث 581 ه). 
الروض الأنف , 
ط الحالية › مصر 1914 م. 
سوسة : أحمد سوسة . 
-العرب واليهود في التاريخ . 
ط دار الحرية» بخداد 1392 ه/ 1972 م . 
ابن سیده : آٻو الحسن علي بن إساعيل (ت 458 ه) . 
المخصص . 
المطبعة الأميرية ببولاق 1316 ه. 
السيوطي : جلال الدين عبد الر من بن أبي بكر (ت 911 ه). 
-الاتقان في علوم القرآن . 
مطبعة حجازي » القاهرة 1368 ه/ 1948 م. 
بغية الوعاة في طبقات اللغويين والنحاة. 
مطبعة السعادة»ء مصر 1326 ه/ 1908 م. 
تدريب الراوي في شرح تقريب النواوي . 
تحقيقق عبد الوهاب عبد اللطيف› ط دار الكتب الحديثة ء القاهرة 1966 م. 
-حسن المحاضرة في تاريخ مصر والقاهرة. 
ط إدارة الوطن › القاهرة 1299 ه. 


(ش) 
ابن شاكر الكتبي = الكتبي . 
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ابن الشجري : أبو السعادات هبة الله بن على بن تحمد بن حهزة (ت 42 ه). 
المطبعة العامرة 306 1 ه. 
الشرقي : علي الشرقي . 
-الكتابة في العراق . 
تجحلة لغة العرب» السنة الثانية ء الحزء العاشر» بغداد 1913 م . 
شھلا: جورج شهلا وشفيق جحا . 
-قصة الألفباء. 
سلسلة أمس واليوم › ط المرسلين اللبنانيين › ب٬روت‏ 1948 م 
شيخو: الأب لويس شيخو اليسوعي (ت 1927 م). 
- شعراء النصرانية . 
المطبعة الكاثوليكية » بيروت 1926 م. 


(ص) 
الصائغ : عبد ارهن بن يوسف بن الصائغ (ت 845 ھ). 
تحفة أولي الألباب في صناعة الخط والكتاب . 
تحقيق هلال ناجي › ط تونس 1967 م. 
الصابي : أبو الحسين هلال بن المعحسن (ت 448 ه). 
تحفة الأمراء في تاريخ الوزراء . 
ط امدوز» بیروت 1904 م . 
- رسوم دار الخلافة . 
تحقیق میخائیل عواد» ط بغداد 1383 ه/ 1964 م. 
الصابي : غرس النعمة أبو ا لحسن محمد بن هلال (ت 480 ه). 
الهفوات النادرة. 
تحقيق صالح الأشترء ط مجمع اللغة العربية» دمشق 1387 ه/ 1967 م . 
الصندوق : عز الدين . 
حفنة الأبيض . 
مجلة سوم المجلد الحادي عشر الجزء الأول» بغداد 1955 م . 


الصول : آبو بکر حمد بن مجیی (336 ه) . 
أدب الكتاب . 
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تصحيح محمد بهجة الأثري » المطبعة السلفية» مصر 1341 ه/ 1922م . 
أشعار آولاد النلفاء . (هو جزء من كتاب الأوراق). 

ط القاهرة 1355 ه/ 1936 م. 

(ض) 
الضبي : المفضل بن محمد (ت 170 ه). 

المغضليات . 

تحفيق آحمد شاكر وعبد السلام هارون» ط دار المعارف»ء مصر 1976 م. 
اله لممفضليات › شرح الأنباري . 

تحفیق کارلوس یعقوب لایل › ط الاباء اليسوعيين › ٻيروٽت 1920 م. 


(ط) 


طاش کبري زادة : مد بن مصطفی (ت 962 ھ). 
مفتاح السعادة ومصباح السيادة . 
ط دار المعارف النظامية » حيدر آباد الدكن 1328 ه/ 1910 م . 


الطبري: آبو جعفر محمد بن جرير (ت 310 ه). 


- تاريخ الرسل والملوك . 
تحقيق محمد أبو الفضل إبراهيم» ط دار المعارف » مصر 1960 م وط بیروت 1964 م . مصورة عن طبعة 
بریل . 
طرفة بن العبد . 


ديوان طرفة » شرح الأعلم الشنتمري . 
ط شالون 1900 م . 
ابن الطقطقي : حمد بن علي بن طباطبا (ت 709 ه). 
الفخري . 
ط غريفز ولد 58 18 م. وط مصر 1927 م. وط صادر بيروٽت 1966 م . 
طوبيا : الس طوبيا العنيسى . 
تفسير الألفاظ الدخيلة في اللخة العربية . 
ط القاهرة 1932 م . 


الطيبي : حمد بن الحسن (ت 908 ه). 
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جامع محاسن كتابة الكتاب ونزهة أولي البصائر والألباب . 
ط بیروت 1962 م. 


(E) 
. عبادة : عبد الفتاح‎ 
. انتشار الخط العربي في العام الشرقي والعالم الغربي‎ 
مطبعة هندية › مصر 1915 م.‎ 
ابن عبد ربه : بو عمر آحمد بن محمد الأندلسي (ت 328 ه).‎ 
-العقد الفريد.‎ 
تعقيق أحمد أمين وأحمد الزين وإبراهيم الأبياري› ط لحئة التأليف› القاهرة 1950-48 م.‎ 
ابن عبد الحكم : أبو القاسم عبد الرحمن بن عبداله (ت 257 ه).‎ 
سيرة عمر بن عبد العزيز.‎ 
ط الرحانية› القاهرة 7 م.‎ 
. فتوح مصر وآخبارها‎ - 
. ط بريل› ليدن 1920 م‎ 
. عبد الوهاب : حسن حسني‎ 
. البردي والرق والكاغد في أفريقية التونسية‎ 
مجلة معهد المخطوطات العربية ء المجلد الثاني » الحزء الأول » مايو 1956 م.‎ 
. العزاوي : عباس العزاوي‎ 
. ط بغداد 1953 م‎ 
. تہذيب التهذيب‎ 
. ط دائرة المعارف النظامية » حيدر أباد الدكن› الهند 1326 ه/ 1909 م‎ 
. -الإصابة في ييز الصحابة‎ 
ط السعادة» مصر 1328 ه/ 1910 م.‎ 
. العش : محمد آبو الفرج‎ 
. كنز أم -حجرة أ 2 لفضي‎ - 
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مطبوعات المديرية العامة للتار والمتاحف. مطبعة طبرين » دمشق 1972 م 


نشأة ا خط العربي وتطوره . 
مجحلة ا-لحوليات الأثرية العربية السوريةء المجلد الثالث والعشرون» دمشق 1973 م . 
علي : جواد علي . 
- تاريخ العرب قبل الإسلام . 


ط المجمع العلمي العراقي › بغداد 1 5. 1957 م وط دار العلم للملايين › بروت 1969 . 
ابن العاد ؛ أبو الغلاح عبد الحي بن العماد الحنبلي (ت 1089 ه). 
شذرات الذهب . 
ط مكتبة القدسى » القاهرة 1351 ه. 
العمري : عبد الوهاب بن فضل الله (ث 745 ه). 
- مسالك الاأبصار. 
تحقيق آحمد زكي باشاء ط القاهرة 1924 م . 
عواد : کورکیس عواد . 
مجلة المجمع العلمي العربي› دمشق ٠‏ الميجلد 23» سئة 1948 م 


(غ) 
غنيمة : يوسف رزق الله . 
الحرة المدينة والمملكة العربية . 
ط بداد 6 م. 
مدارس الحيرة وا خط الحيري . 
عجلة المشرق › بیروت 1932 م . 


(ف) 


الصاحبي في فقه اللغة. 
ط المكتبة السلفية»ء مصر 1910 م 
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ا ا ت ج ا ا 
أبو الفداء : عاد الدين إساعيل صاحب حاة نور الدين (ت 732 ه). 
المختصر في تاريخ البشر. 
ط دار الكتاب اللبناني » بيروت . 
فخر الدين : محمد فخر الدين . 
تاريخ الخط العربي. 
ط القاهرة 1361 م . 
فريحة : نيس فريحة . 
-الخط العربي نشأته» مشكلته . 
ط بیروت 1961 م . 
ابن الفقيه : أبو بكر أحد بن محمد الهمذاني (ت 365 ه). 
ختصر كتاب البلدان . 
ط دي غویهء ليدن 1885 م. 
فك : يوهان فك . 
ال 
ترجمة عبد الحليم النجارء ط دار الكتاب العربي» القاهرة 1370 ه/ 1951 م . 
ابن الفوطي : أبو الفضل كال الدين عبد الرزاق بن أحد البغدادي (ت 723 ه) . 
تلخيص مجمع الآداب . 
عخطوط » نسخة مصورة بمكتبة المححف العراقي » بغداد. 
الحوادث الخحامعة والتجارب النافعة في المائة السابعة. 
تحقیق مصطفی جواد› ط بغداد 1351 ه/ 1932 م. 
الفيروز أبادي : جد الدين محمد بن يعقوب (ت 816 ه). 
-القاموس المحيط . 
ط الأميرية ء القاهرة 1302 ه. 


(ق) 
کتاب الاموال . 
تحقيق محمد حامد الفقي › مطبعة حجازي » القاهرة 1353 ه/ 1934 م . 
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ابن قتيبة : آبو حمد عبدالله بن مسلم (ت 276 ه). 
-الشعر والشعراء . 
تحقيتق أحمد شاكر» ط الحلبي » القاهرة 1364 ه. 
ألا 
تصحيح الصاوي › ط القاهرة 1935 م . 
القرشي : عبد الرحن بن علي بن شيت (ت في القرن السابع ه) . 
ط یروت 1913 م . 
القرشی : بو زید عمد بن آبي ا لخطاب (تث 463 ه) . 
جمهرة أشعار العرب . 
ط بولاف »› مصر 1308 ه. 
القرطبي : أبو عمر يوسف بن عبد البر اللمري (ٿت 463 ه). 
- جامع بیان العلم وفضله وما پنبغي في روایته و مله . 
ط إدارة الطباعة المبرية ء القاهرة دت . وط العاصمة › القاهرة 1968 م . 
القزويني : آبو عبدالله زکریا بن محمد (ت 682 ه) . 
E‏ البلاد وألحبار العباد. 
ط وستنفيلد»› غوتنىجن 1848 م . 
القفطي : جال الدين آبو الحسن علي بن يوسف (ت 646 ه). 
-إنباه الرواة على أنباه النحاة . 
تحقيق عمد أبو الفضل إبراهيم » ط دار الكتب العربية» القاهرة 50- 1955 م . 
القلقشندي : أبو العباس آحمد بن على (ت 821 ه) . 
صبح الأعشى في صناعة اللإنشا. 
المطبعة الأميرية ء القاهرة 1915-13 م. 
ضوء الصبح المسفر. 
دیوان فیس ہن الخطيم . 
ط ليبزجح 1914 م. 
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مصار اس لار ج س 


3 


الكتبي : محمد بن شاكر (ت 764 ه). 
فوات الوفيات . 


عحقیق إحسان عباس › ط دار الثقافة ء بروت 1974 م. 
ابن کشر: الحافظ إسماعيل بن عمر بن كثير القرشي الدمشقي (ت 774 ه). 
البداية والنهاية . 
ط السعادةء القاهرة 1932 » وط مكثبة المعارف »› بيروت 66 19 م 
فضائل القرآن . 
ط المنارء القاهرة 1348 ه. 
کرد علي : محمد کرد عل . 
مطبعة الترقي» دمشق 1345 ه/ 1926 م . 
الكردي : حمد طاهر بن عبد القادر المكي الخطاط . 
تاريخ الخط العربي وآدابه . 
المطبعة التجارية الحديثة › السكاكيئى » القاهرة 1358 ه/ 1939 م. 
کروهمان : آدولف . 
ٻبحوٹ في اطوط الإسلامية والتاريخح ا لحضاري . 
ط الأكاديمية الفرنسية العلمية » فيينا 1967 م . 
أوراق البردي العربية بدار الكتب المصرية . 
ط القاأهرة 1934 م»› 5 م 


)ل( 
لبيد بن ربيعة العامري (ٿ 40 ه) . 
ديواك لبيد . 
تحقيق إحسان عباس» ط الكويت 1962 م. 
لیتمان. 
-أصل | انط العربي وتاریخ تطوره . 
محاضرات في اللجامحة المصرية ء مجلة كلية الأداب الجامعة المصرية 1354 ه. 
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)م( 


ماسنيون . 
لحطط الكوفة . 
ط دار الآثار العراقية » بغداد. 
متز: آدم متز. 
-الحضارة الإسلامية في القرن الرابع الهجري . 
ترحمة عبد اهادي أو ريدة» ط ل حنة التأليف والترجمة والنشر» القاهرة 1948 م. 
ججلة معهد المخطوطات . 
جامعة الدول الحربية . 
اللحبي : محمد أمين بن فضل الله الشامي (ت 1111 ه) . 
حلاصة الأثر في أعيان القرن الحادي عشر. 
ط القاهرة 284 1 ه. 
حمد غریب . 
مطبعة أمين عبد الرهن › مصر 1943 م. 
المخزومي : مهدي . 
مدرسة الكوفة ومنهجها في دراسة اللغة . 
ط الخحلبي › القاهرة 58 19 » وط بخداد 1974 م . 
ابن المدبر: إبراهيم بن محمد (ت 279 ه). 
الرسالة العذراء . 
تصحيح وشرح زکي مبارك › ط دار الكتب المصرية› القاهرة 1931 م 
المرتضى : الشريف أبو القاسم علي بن أي أحمد الحسيني الموسوي (ت 436 ه). 
ديوان الشريف المرتضى . 
خطوط . 


مرزوق : محمد عبد العزيز. 
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-العراف مهد الفن الإسلامي . 
ط بخداد 1971 م 
_مكانة الفن الإسلامي ہین الفنون 
مجلة كلية الآداب » جامعة القاهرة » المجلد التاسع الحزء الأولء القاهرة 1959 م . 
الفن الإسلامي تارغه وحصائصه ۔ 
ط بغداد 1965 م . 
المسعودي : آبو ا لحسين علي بن ا لحسين بن علي (ت 346 ه) . 
أخبار الزمان . 
ط القاهرة 1357 ه/ 1938 م. 
التنبيه والإشراف . 
تصحيح عبدالله الصاوي» ط القاهرة 1357 ه/ 1938 م. 
-مردح الذهب ومعادل الحوهر. 
ط السعادة»› مصر 1948 م وط دار الأندلس › ب٬روت‏ 1966 م. 
ط مؤسسة رمزي للطباعة› بخداد 1972 م. 
مصور ا خط العربي . 
مطبعة الحكومة » بغداد 1388 ه/ 1968 م . 
معاني : أ حمد كلجين . 
معروف : نا جي معحروف . 
تاريخ علماء المستنصرية . 
ط بداد 5 م. 
المعري : بو العلاء آحمد بن عبدالله (ت 449 ه). 
سقط الزند . 
ط آمين هندية» مصر 1319 ه. و ط صادرء بيروت 1377 ه. 
شرح التنوير على سقط الزند . 
ط حعية المعارف» مصر 1286 ه. 


320 مصادر الب»حث ومراجعه 


المعز: حمد بن حمد . 
قصة البهناسة وما فيها من العجاثب وإلغرائب . 
ط القاهرة 1290 ه/ 1873 م . 
المقدسي : شمس الدين أبو عبدالله حمد بن محمد بن أحمد بن أي بكر البشاري (ت 375 ه). 
-أحسن التقاسيم في معرفة الأقاليم . 
ط دي غویه» ليدن 1906 م . 
المقريزي : تقي الدين أحمد بن علي (ت 845 ه). 
المواعظ وإلاعتبار بذكر الخطط والاثار. 
مطبعة الئيل › القاهرة 1325 ه. 
المقري : أبو العباس أحمد بن محمد المقري التلمساني (ت 1041 ه). 
نفح الطيب . 
ط دوزي واحرين» ليدن 55 1861 م . 
ابن مقلة : أبو عل حمد بن على بن الحسين (ث 328 ه). 
- أصناف الكتاب. ٤‏ 
خطوطة في الخزانة العامة بالرباط -المخرب رقم 1723 . 
-رسالة في علم ا-لخط والقلم . 
خطوطة بدار الكشب المصرية . 
رسالة ميزان الفط . 
خطوطة بمحتبة العطارين - تونس . 
اہن منظور: جال الدين عمد بن مكرم بن علي الأنصاري (ت 711 ه). 
الت 
ط بروت › دار صادر 1956 م . 


(ن) 


النابغة الذبياني . 
ديوان النابغة الذبياني . 
تحقيق عبد الرمن سلام» ط المكتبة الأهلية » بيروت 1929 م . 
التوضيح والبيان عن شعر نابخة ذبيان . 


ط السعادة» مصبر. 


مصادر البحث ومراجعه 321 
TT TT‏ ج ت ا اا ت ج ل 


ناصف : حفني ناصف . 
- تاريخ الأدب أو حياة اللغة الحربية . 
مطبعة الحريدة» القاهرة 1910 م . 


نامي : حلیل یی . 
أصل االاط العربي وتاريخ تطوره الى ما قبل الإسلام . 
مجلة كلية الآداب» الجحامعة المصرية› المجلد الثالث ٠‏ الحزء الأول ء القاهرة 5 م. 
ابن النديم : آبو الفرج محمد بن إسحاق بن يعقوب (ت 385 ه). 
الفهرست . 
ط فلو جل › لشف 1871 م وط المكتبة التجارية »› مصر 1348 ھ. وط مكتبة حياط › بروت 1964 م 
النقذ لنقشېندي : ناصر حمود. 
مدشاأ الفط العربي وتطوره لاية عهد الخلفاء الراشدين . 
مجحلة سومرء المجلد الثالث الحزء الأول » بخداد 1947 م. 


آبو نواس : الحسن بن هانیء . 
دیوان آبي نواس . 
ط مطبعة مص القاهرة 1953 م 
النويري : شهاب الدين أحمد بن عبد الوهاب (ت 732 ه). 
-نهاية الارب في فنون اللذب . 
ط دار الكتب المصريةء القاهرة 1932 م 


(م) 
هارون : عبد السلام هارون . 
ط الرابعة » مكتبة ا-لخانجي » القاهرة 1397 ه/ 1977 م . 
هذیل . 
ديوان الهذليين . 
ط دار الكتب المصرية . 
شرح أشعار المذليين› شرح السكري . 
ط لندن 54 18 م 
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السبرة النبوية. 
ط الحلبي» مصر 1936 م . 
هوداس . 
حاولة الخط المغري . 
مجلة حوليات الحامعة التونسية»› العدد 3 سنة 1966 م . 


(و) 


اہن الوحید : محمد ہن شریف بن يوسف (ت 11 ه). 
شرح ابن الوحيد على رائية ابن البواب . 
تحقیق هلال ناجی › ط ٿونس 1967 م 
ابن الوردي : عمر بن مظفر (ت 749 ه). 
حريدة العجائب . 
ط عمد شاهين » القاهرة 1280 ه. 
ولفنسون : إسرائيل . 
تاريخ اللغات السامية . 
مطبعة الاعتأدء مصر 1348 ه/ 1929 م. 


(ي) 
پاقوت الحموي = الحموي . 
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تاريخ اليعقوبي . 
ط هوتس ان » ليدن 1883 م . 
-البلدان. 
ط دي غويه» ليدن 1892 م. وط النجف 1918 م . 


پوسف : أحمد يوسف . 


الخط الكو . 
ط القاهرة 1352 ه. 
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1 فهرس الألواح . 

2 فهرس ا-لنطوط والأقلام . 
3 فهرس حضاري با لملصطلحات والكلمات المستعملة في انط والكتاية وآدواع) . 
4 فهرس الأعلام . 

5 - فهرس الأمم والشعوب وا اعات . 
6 فهرس المواضع والبلدان . 

7 -فهرس الشعر. 


8 -فهرس الموضوعات 


فهرس الألواح 


لوح رقم 


٦‏ ۔ فھرس الالواح 


الالوحة 


نموذج من الكتابة با خط المسند 


جدول يمثل الحروف السريانية 
نقش نبطي قدیم 


نقش آم الال الأول 250 م 

نقش النمأارة 328 م 

نقش زبد 512 م 

نقش أسيس 528 م 

نقش حران 568 م 

نقش آم ا لجال الثاني (مطلع القرن السادس الميلادي) 
رسالة النبي ية الى المنذر بن ساوي 

رسالة النبي ية الى النجاشي ملك الحبشة 

رسالة النبي ية الى كسرى ملك الفرس 


رسالة النبي بل ال المقوقس عظيم القبط 
كتابة على جبل سلع 1 

كتابة على جبل سلع 2 

کتابة على جبل سلع 3 

بردية سنة 22 ه_(الناقصة) 

بردية سنة 22 ه_(الكاملة) 

شاهد قبر عبد الرحهمن بن خير الحجري 


327 


المصدر 


كتاب الخطاط البغدادي 
العراق مهد الفن الإسلامي 
المصرف -مصور الخط الحربي 
جواد علي 

دپرنجر 

أويتنك 

کروهمان 

کروهمان 

کروهمان 

کروهمان 

کروهمان 

کروهمان 

المنيجد 

الملصرف - بدائع اا-لخط العربي 
المنىجد- عن الأصل المخطوط في 
خزانة هنري فرعون - بیروٽ . 
المصرف 

مید الله حان 

جید الله حان 

خید الله حان 

کروهمان 

کروهمان 

دليل متبحف القاأهرة 
الشواهد القبورية رقم 1 
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فهرس الألوإح 


لوح رقم 


22 
23 
24 
25 
26 
27 
28 
29 
3 0 


31 
32 
33 
34 


35 


36 
37 
38 
39 
40 
41 
42 
43 
44 


اللوحة 


دراهم عصر الخلفاء الراشدين 

دراهم عصر النلفاء الراشدين 

نمأاذج من المصاحف المنسوبة الى عثأن بن عفان 
نماذج من المصاحف المنسوبة الى علي بن أبي طالب 
اا دا دو س 58ف 

حجر حفنة الأبيض مؤرخ سنة 64 ه 

نقش كتابة قبة الصخرة في بيت المقدس سنة 72 هم 
كتابة من قصر خرانة مؤرحة سنة 92 ه 

ورقة من المصحف المنسوب الى عقبة بن عامر 

كثب سنة 52 ه 

ورقة من مصحف حديج بن معاوية 

ورقة من المصحف النسوب الى الإمام الحسن 

ورقة من المصحف المنسوب الى الإمام الحسين 
ورقتان من المصحف المنسوب الى الإمام زين العابدين 


ناذج الخطوط 
نماذج من الخط الكو آ-ح 


ناذج من خط النسخ أ د 

نماذج من الط المغربي والأندلسي آ-ز 
نماذج من خط الالجازة (التوقيع) أ د 
نماذج من حط الديواني أ د 

نماذج من اط الفارسي (التعليقى) أ-و 
ادج من حط الرقعة أ ج 


خط الريحاني وإللخطوط الي اخحترعها ابن البواب : خط 
الملصاحف) خط الرقاع» خط الريائی› حط 


الخصدر 


المتحف العراقي 

المحف العراقي 

المشجد 

الملجد 

مایلز 

المتسحف العراقي 

فان برشم 

نبيهة عبود 

المنجد-عن طوب قبو أمانة 
استانبول رقم 0 4 

المجد_ السابق 

المنجد. عن مكتبة مشهد رقم 12 
المنيجد_السابق 

الملجد 


الملصرف _ مصور اللنط العربي› 
ومنه الشروح التي على اللوحات 
الحصرف 

المصرف 

المصرف 

الضف 

المصرف 

الشف 

المصرف 

المصرف 


لوح رقم اللوحة لضن 


المقترنء خط العقد المنظوم» خط اللؤلؤي» حط 
الحواشى» خط المحقق» خط المسلسل والغبارء حط 


المنثور» حط التواقيع . المصرف -بدائع الط العربي 
45 مادج من خحطوط اہن البواب او کتاب اطاط البغدادي 
6 4 ناذج من حطوط ياقوت المستعصمي أ-د اصرف -مصور الط العربي 


HE HF 
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2 فهرس الخطوط والأرقاه 


# تقر كل كلمة بوضع كلمة الط أو القلم قبلها . 


)1( 
الآرامي: 21ء 24ء 25 183. 184 . 
الاجازة: 152 163 193 . 
الالحترال: 185 . 
الاساعيلي : 113 . 
الأشربة: 184 . 
الأصفهاني : 170 185 . 
الأصل الموزون : 1 . 


الأغريقي : 51 . 
أم ا-لخطوط ( حط الثلث): 130 . 
الأموي: 96 . 


الأمبرات : 119 184 . 

الأنباري: 112 117 120 . 

انجه تعليق (اللغط الدقيق): 170 171 . 

الأندلسي : 89 » 99ء 113 119 142» 143 
144 . 


(ب) 
البديع الملسوب (الئسح): 112 137 211. 
البصري : 117ء 1718ء 185. 
البغدادي : 99 112 ۰113 119. 


البهلوي: 196 . 


(ٿت) 
التاج : 193 . 
التئم: 118 . 
التجاويد: 185 . 
التحريري: 120» 168» 170 171 . 
التدمري: 21ء 184 . 
التذكاري (اليابس): 120 . 
التراسل: 168ء171 . 
التعليق : 68ء 193.169 . 
التعليق الفارسي : 169 . 
التكروني : 143 . 
التمبكتي (السوداني): 143 . 
التوقيع (الالجازة): 114» 115 118 137 152› 
92 211 223 238 . 


التونسى : 143 . 
(ث) 
تقیل الثلٹ : 184 . 
ثقيل اللي : 184 . 
الل : 98> 111 › 114 115 116 118« 


«168 162 152 142 130 120 0/09 
«237 «223 «193 184 183 178 09 
, 286238 

الثلث الثقيل : 130 . 
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الثلث الخفف : 130 . 
الخلشين : 114 130 286184157 . 


( جح( 
الحاف : 96 . 
الجزائري : 143 . 
الجزم: 20ء 22ء 112 113 . 
الجلي (الحليل): 1173ء 186 . 
جلي تعليق : 170 . 
جلي الثلث : 130 183 . 
الحليل (جلي): 98 113.» 114ء 115 130 
7 152 211 286 .. 


جليل مہسوط : 69 . 
الجناح (غبار الحلية): 184 . 
الجنوب المسند: 20 . 

(ح( 
الحثي : 3 18 . 
الحجازي: 118 . 


ارم : 019 1850184. 
الحميري: 20 22 41› 112 . 
الحوائجي : 115 › 169 › 185 . 
الحواشي : 185 . 

الحبري : 112 117» 120 5! 


(خ) 
الخرفاج : 84 . 
حفيف الثلث : 1714ء 184 185 223 


(د) 
الدرج : 5 211137. 
الدفتر: 1715ء 211۰137. 
الديواني : 120 157 163 168 178 182› 
84 193 224 286. 
الديواني الجلي : 157 . 
الديموطيقي : 119 183 . 


(د) 
الذهب : ۰16 223 . 
ذو الزوايا : 96 . 

(ر) 
الراصف : 169 185 . 
رسائل النبى: 70 . 


الرقاع: 112 » 05 116 137 168« 178« 
182 185 188 1211 223. 
الرقعة : 20 169 193178 . 


الرومى : 187 . 
الرياسى : 114 118 152 185 . 


الرياشی : 188 . 
الريحاني : 0,13 116 182.157 193۰185« 
224,23 238 . 


(ز) 


الزنبوري : 184 


(س) 
السامي : 25 . 
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السحلي: 169ء 185 . العريي: 21ء 22 25 31ء 113. 

السرياني: ٠21‏ 22» 184 287 . العربي الشمالي: 41 . 

السطرنجيلي : 21 112 . العقدالنظوم: 189 . 

السلواطي: 169 185 . العهود: 119 185 . 

السميعي : 184 . 

السوداني: 143 . (غ) 


ساقت : 178 » 193 . 


(ش) 
الشامي : 98 99 113. 
الشعر: 183 185. 


شكسىثە : 170 . 
شکسته آمیز: 170 . 
(ص) 
الصفوي: 20 
الصيني : 183 
(ط) 


الطرة: 162 » 163 . 

الطغري (الطخراء): 162 163ء 168 . 

الطومار: 69 98 › 113 › 114 119 130 › 
37 0183 0184 4224211 286. 


2 
العبامي: 113 . 

العبراني : 7 28 . 

العبري القديم : 183 . 

العبري المربع : 21ء 184 . 

العراقي : 99ء 113ء 119 185 . 


غبار اللحلية : 115› 119 130» 184 › 191 . 


غباري التعليق : 171 . 
الغزلان : 07 07182 224 . 


(ف) 
الفارسي : 119 120 130 168 171› 193 
287 . 
الفارسي التعليق : 170469 . 
الفارسي العادة : 170 . 
الفارسي القديم (الفهلوي): 21ء 184 . 
الفاسي ( حط مدينة فاس): 143 . 
الفهلا: 168 . 
الفهلوي (الفارسي القديم): 21ء 168 184 . 
الفينيقي : 183 . 


(ق) 
فاعدةعأد: 170 . 
القبطي : 3 18 . 
القرآن (حط القرآن): 169 . 
القرطبي : 142 143 . 
قرمة تعليق : 170 . 
قسطئطيني : 150 . 
القصص : 115ء185 . 


القبراموز: 169 185 . 
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القيرواني : 99 142 . 


(ك) 

الكو : 21 47 70“ 83“ 89< 97< 99« 
111 113 116 117 120119118« 
00 137 142 169 193.185 213› 
237,3 . 

الكون الايراي : 169 . 

الكوفي البسيط : 121 . 

الكوفي ذو الأرضية النباتية : 121 . 

الكوفي المىخمل : 121 . 

الكوفي المورق : 121 . 

الكو المزهر: 169 . 

الكوفي المستقيم: 84 . 

الكو المضفر: 121 . 

الكوفي المندسي الأشكال: 121 . 

الكوفي اليابس : 81» 83» 89» 98 . 


(ل) 


اللۇلؤي : 190185 . 
اللحياني : 20 . 


)م( 
المؤامرات : 115 » e‏ 
المائل : 185 . 
الميسوط : 69 112 . 
لمن : 166 182 223 . 
الث : 118 . 
المبحرر: 113 . 


المحقق : 98 130 191 0223 224 237 . 


ختصر الطومار: 119 184› 286 . 
المدمجح : 185 . 


المدنى (حط المدينة) : 69 70 99 113 117« 
118 185183. 

المدور: 82 83ء 118 . 

المدور الصخر: 119 185 . 

المدور الكيير: 185 . 

المرصع : 185 . 

المزوي : 96 . 

المستدير: 69 . 

. 191185 ›118 ›115 :لسلسdملا‎ 

المساري: 183 247 . 

المسند (الحميري): 20 22 112» 117 183 . 

المشرقي : 143 . 

المشعب: 1713 . 

المشق : 96 185 . 

اللصاحف: 82 116 › 120 182 187 223› 
27, 238 . 

المصري: 99 113 119 183 . 

المصنوع: 185 . 

المعلى: 185 . 

لمغري : 120 142 143ء 144 » 193 . 

المفتح : 184 . 

مفتح النصف : 185 . 

المقترن: 185 189 . 

المقوّر (النسخي): 112 . 

الكسور (شكسته): 170 . 

لكي : 70 113 117 › 118 › 183› 185 . 

المنشور: 185» 192 . 

المنسوب: 117 221› 236 . 
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الموزون : 83 . 


(ن) 

النبطي : 21 22 024 025 31 34 106› 
18412018 . 

الترجس : 185 . 

اللساخ (قلم النساخ): 97ء 113 . 

اللس: 97» 111 112› 115 120 130» 
137 142 152 168 169 178« 193« 
21 223 224 237 238 286 . 

اللسخي الأتابكي : 142 . 

اللسخي المدور: 9 8 . 

اللسخي المستطيل : 169 . 

النستعليق : 169 170 . 


e 3 3 


التصف : 98 114 › 118 130 184 286 . 


(ھ) 


اندي : 21 84 .,. 
الميراطيقي : 119 3 18 . 
الميروغليفى : 119 183 . 


(و) 


الوشى: 185 190 . 


(ی) 
اليابس (التذكاري): 70 80 » 81 82 83. 96› 
120112 . 


اليوناني القديم : 183 . 
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3 . فهرس حضاري 


بالمصطلحات والكلمات المستعملة ف الخط والكتابة وأدواتهما 


)( 
الابجديات الارامية : 22 . 
الاببجديات السامية: 22 . 
الإتمام: 214 . 
الالجازات العلمية : 152 . 
أحتام السلاطين: 162 . 
أدوات انط : 226 . 
الأديم: 255 256 257 260 284 . 
أديم خولاني : 256 . 
الارسال: 214 . 
الاستمداد من الدواة: 289 295 . 
الاسفاط : 259 . 
الإشباع : 214 . 
الإإشمام: 104 . 
إصلاح انط : 108 . 
الأضلاع: 251 . 
الاعجام : 055 105 106 108.107« 170 . 
الاعراب: 100 . 
إعراب القرآن : 103ء 104 . 
الأقتاب: 250 251 . 
الاقطاعات : 257 . 
الأقلام: 220 221 227 253 265 285› 
287 294 . 
آقلام البر: 284 . 


الأقلام الصحرية : 287 . 


آقلام القصب: 286 . 
الأقلام المخترعة: 119 . 
الأكتاف: 251 . 

أكتاف الإبل : 248 249 . 
الاكال: 214 . 

الألواح : 71 . 

أميال الطريق : 3 8 . 


الأواني النحاسية: 111 . 


(ب) 

البسط في اللخط : 112 . 

الراءات : 157 162 . 

البربير (البردى): 261 . 268 . 

255 254 249 84 79 .51 50 الردى:‎ 
OIF BICOL VISE? 
.284 274 273 271 .270 269 268 

بري القلم (البراية): 115» 227» 287 288 292» 
295 . 

بهوج (توز) : 248 . 

بوتي (کتب): 248 . 

البوص (قلم): 284 . 

البياض = الورف . 

بياض صيني : 276 278 . 
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(ت) التوفية : 214 . 
التأليف : 214 . 
التاري (شجر): 248 . (ج) 
تجريد المصاحف : 102 . الحريد: 286 . 
تحلية الكتب : 171 . جريدة اللخل : 249 . 
التحريف : 100 . ازازات : 269 . 
التخميس (في القرآن): 101 . الجزم: 108 . 
تذهيب الكتب: 171 . الجعفري (ورق): 6 27 . 
تذهيب المخطوطات : 171 . جلفة القلم : 227» 288 289 . 
تذهيب المصاءحف : 171 , الحلود: 249 255 258 260 262 275 
الترتيب الابجدي : 25 . 0, 287 291. 
الرصيف : 214 . جلودالبقر: 249 . 
الترقيش : 105 106 256 . جلود الخواميس : 249 . 
الترويس : 178 . جلود الظباء: 256 . 
التزيبر: 293 . جلود الغنم : 249 . 
تزوير الكتب: 257 . الحلود الكوفية : 258 › 261 . 
تزويق المصاحف : 111. . جع القرآن: 250 . 
تريين الكتب: 171 . الجونة: 292 . 
تزيين المصاحف : 171 . الجيهاني (ورق): 277 . 
التسطبر: 214 . 
التسبيف: 289 . (ح) 
التشكيل = الشكل . الحبر: 71ء 259 290 , 295 . 
التصحيف : 100 105» 107» 108» 143 . حبر الدخان: 291 . 
التصفير (ف القرآن): 69 . حبر الرأس : 259« 291 . 
تطريز الملابس: 117 . الحبر المطبوخ : 291 . 
التعشير (في القرآن): 69» 101 . الحجر: 247 249 . 
التقوير (في الخط) : 112 . حرف القلم : 289 . 
التنصيل : 214 . الحروف : 228 . 
التنقيط: 105 107 108 . الحروف الارامية : 24 . 
التنوين: 103 . الحروف الافرنيجية : 143 . 


التوز (شجر): 248 . الحروف الأندلسية: 144 . 
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الحروف السطرنجيلية . 
الحروف المبسوطة: 96 . 
الحروف المدورة : 97 . 
الحروف المسارية: 284 . 
الحروف المغربية : 144 . 
الحروف المقورة: 97 . 
الحروف النہطية : 35 . 
الحروف اليابسة: 97 . 
الحرير: 249 . 

حساب الدواوين : 260 . 
-حسن البراية : 288 . 
الحقر على المرمر: 111 . 
حلية الكتاب : 295 . 


(خ) 

حان الوراقة: 282 . 

الفرائط : 258 . 

حرائط البرد: 260 . 

الختم: 162 . 

الخزف : 79 . 

الط : 222 228 236 » 285 . 

الخط العريي: ٠51‏ 53» 79ء 98ء 106 114» 
195168 . 

اللخط اللين: 112 . 

حط ياقوت : 238 . 

اطوط الأصلية الموزونة: 114 . 

اللخطابات السلطانية : 193 . 


(د) 
دار الكاغد: 281 . 
دباغة الرقوف : 261 . 


دباغ النورة: 261 . 

درج منصوري : 27 . 

الدرهم الأموي : 84 . 

الدفاتر: 119 259 269 273. 

دفاتر القطني : 260 . 

الدواة (الدوي): 220 227 251 259 265› 
268 285 289 290 292 293« 294« 
295 . 

دواوين الشام: 269 . 

دواوين الدولة: 270 . 

دواوين الحتابة: 137 . 

ديوان الانشاء: 279 . 

الديوان الثاني : 157 . 

الديوان اهايو : 157 . 


(ر) 

الرؤم :.104 . 

رأئية ابن البواب : 226 . 

الرتوش : 178 . 

الررحل : 250 . 

رسائل العام الطائر: 119 . 

الرسائل السلطانية : 257» 279 . 

رسائل النبي : 42 › 46 . 

رسوم الك : 98ء 162 . 

الرقاع : 238»› 248 250 251 . 

رقش الكتاب : 105ء 106 . 

الرق (الرقوق): 42 43» 47ء 68 71 105› 
106 249 255 256 258 259“ 260« 
272/21 273 274 279“ 280« 282› 
291,20 . 

ريشة المعدن: 284 . 
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)ن 
زبر: 265 › 285 . 
الزبور: 249› 262 265» 266 . 
الزجاج: 79 . 
زلحرفة المصاحف : 79 . 
ری 
الىىاميات : 31 . 
النننت: 266 
اللسجلات : 257 . 
السرج (جمع سرأج): 111 
السعفة: 249 . 
السلام (-حجر): 248 . 
السلي اني (ورق): 276 . 
(ش) 


شارةملكة: 162 . 

شعر الرذون: 119 130 › 286 . 

شق القلم : 227» 289 . 

الشكل : 100 ۰102 106 108« 142 . 
شواهد القبور: 83 . 

الشونيز: 107 222 . 


الصف : 262 263 269 . 


الصحيفة : 252 0257 262 266 284 290 . 


صسحيفة الردى : 257 . 
صحيفة الرسول : 262 . 
صححيفة فريش : 263 . 

صفة القلم: 8 28 . 


الصكوك : 257 › 260› 261 270 › 279 . 


الصمغ العربي: 267 . 

صناعة الخط : 70 226 . 

صناعة الرقوق : 261 . 

صناعة القراطيس : 272 . 

صناعة الورف : 79 /,›C2‏ 280 283 284 . 
صور العقارات : 258 260 . 


(ط) 
الطاهري (ورق): 276 . 
الطرس (الطروس) : 258 260» 277» 290 . 
الطلحي (ورق) : 276. 
طوامير القراطيس : 261 » 268 . 
الطومار (الطوامير): 98» 249 261 267 268» 
29 270 272 273 278 279. 
الطومار الشامي : 279 . 
الطومار المصري : 249 . 
الطين : 247 . 


(ع) 

العسب (جمع عسيب) : 2248ء 249 250“ 
257 . 

العظام : 251 271. 
العقود: 97 . 
علامات الإعراب: 108 . 
علامة سلطانية: 162 . 
علم الخط : 226 . 
الحنوان: 106 . 
العهود: 260 261 262 . 
العهود والثقاليد: 163 . 
عهود النبي : 42 . 
عباراث النقود . 
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ee‏ ا س 


(غ) 
الغرافيت : 82 . 
الخنة (التنوين): 103 . 


(ف) 
الفرحة (ورق): 269 278 . 
الفرشاة: 287 . 
الفرعوني (ورق): 276 . 
الفسيفساء: 111 . 


الفلجان (جلودالحمر): 249 . 
الفنون الاسلامية: 120 . 
الفنون التشكيلية: 111 . 
الفوّى (ورق): 282 . 


(ق) 

القباب : 1171ء 131 . 

القباطي : 254» 255 269 . 

القرطاس (القراطيس): 98 221» 247 251» 
252 257 258 259 261 262 266“ 
267 268 269 271 272“ 273“ 277“ 
278 0281 0284 290 292 294 . 

قراطیس الردى: 270 . 

القرطاس الشامي : 266 . 

قراطیس مصر: 249 › 275 . 

القرمطة (في الحتابة): 98 . 

القصب : 284 286 . 

قصب البردى : 249 266 . 

القصبية (أقلام): 287 . 

القصور السلطانية: 111 157 . 


القضيم (القضم) : 249 255 256 257. 


القط (الكتاب): 285 . 

قط القلم: 227 295 . 

القطع البغدادي (ورق) : 278 . 

القطع الشامي : 278 . 

القلاع: 111 . 

القلام : 286 . 

«289 (287 286 284 0274 0256 القلم:‎ 
. 295 292 ٧C 0 

قلم القصب: 284 . 

قلم الكتاب: 286 . 

قلم المعحضرين : 281 . 

قلم المستخدمين : 286 . 

القأاش : 262 . 

القيأاطر: 259 . 

القطني (ورق): 260 . 


(ك) 

الكاغد (الكواغد): 257. 258 259 260» 
266 273 274 278“ 279“ 280« 281« 
2 287 292 . 

الكاغد النراسافي: 260 . 

الكاغد السمرقندي: 212 . 

الكاغد الشيطاني: 277 . 

الكاغد الصيني : 212 . 

الكتاب : 97 99 256 262 263› 264 . 

كتاب الأمان: 268 . 

الكتب السلطانية: 114ء 152 258» 267 . 

الكتابة: 100 117 285 . 

الكتابة الحاهلية : 24ء 55 . 

كتابة المصاحف : 113 . 

الكتابة على الأنسجة: 111 . 
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ا س 


الكتاباث الحجرية: 47 83 . 
کثابات احچاز: 3 8 . 

كتابات الشام: 3 8 . 

الكثف: 251 . 

الکرابيس : 252 . 

الكرسف : 293 . 

الكرانيف : 247 249 257 . 


(ل) 
اللبس : 107 . 


حاء الشجر: 248 . 
اللحن : 100 102“ 1081077103 . 


إاللخاف : 248.› 249 »250 . 


اللوح : 227. 

الليقة: 290. 292 293 › 295 . 
الليونة: 96 97. 

الماذنْ: 111 . 


المآموني (ورق): 277 . 

ماء الأذأهب : 254 255 . 

ماء الكثير (النشاستجح): 267 . 

المتون: 265› 285 . 

المعحابر: 259.ء 292 294 . 

المعحاريب : 131 . 

›291 290 289 285 284 259 المداد:‎ 
. 293 C22 

مدرج الدواة: 295 . 

مدرسة بخداد الخطية : 238 . 

المدرسة العثانية في الخط : 238 . 

المذهبات : 254 . 


المراسلات: 79 97 112 . 

مراسلات اللوك : 157 . 

مراسيم الأوسمة: 157 . 

المراسيم الملكية: 163 . 

المرمر: 111 . 

المرملة: 295 . 

المزبر (القلم): 285» 286 . 

المساطر: 259 . 

المسقاة: 293 , 

المسكوكات : 50 » 53 79» 84 162 . 

اللصاحف (مصبحف): 68 ٠69‏ 70ء 79» 97» 
99 101 105 107 108 112 113“ 
118 137 142 152 171 182» 201« 
21 212 213 216 223 224 225› 
238 251 255 256 257 259“ 260« 
1[ 26 273 280 282 . 

المصاحف السلجوقية : 196 . 

المصاحف العثاأنية: 69 70 . 

المصاحف المدنية: 69 130 . 

المصحف الإمام: 69 . 

لصحف البصري : 68 . 

مصحف تطوان: 123 . 

مصحف حديج بن معاوية: 89 . 

مصحف اسن بن علي : 89 . 

مصحف الحسين بن علي : 90 . 

مصحف زين العابدين : 90 . 

المصحف الشامي: 68» 193 . 

مصحف عثان: 68 69 105 . 

مصحف عقبة بن عامر: 89 . 

مصحف فاطمة: 124 . 

اللصحف الكوفي: 68 . 


فهرس حضاري 
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اکر اټ س 


اللصحف المدني : 68 . 

اللصحف الكي : 68 . 

الملصابيح : 84 . 

اللصلوح (ورف): 282 . 

المعاهدات : 254 . 

المفرشة : 295 . 

الملزمة: 295 . 

الملواق : 293 295 . 

الممسسحة: 295 . 

المنشورات: 162 163 . 

المنصوري (ورق): 277 279 282 . 
المنقذ: 295 . 

المهر (الختم): 162 . 

المهرق (المهارق): 252 253 284 . 
مهر كرد (المهارق): 252 . 

المواثيق : 262 . 

الموازين : 84 . 


اللحاس : 79 249 . 

الحو السرياني: 100 . 

. 96 ٠84, 79 النسيج:‎ 

النشاستح : 267 . 

نقاط الحروف : 104 . 

نقاط الشكل : 104 . 

النقس (الحس): 290 . 

نقط آي الأسود: 104 . ) 

نقط المصاحف: 69ء 101 102 105 , 

النقش على المحاريب: 112 . 

النقوش : 48› 53› 79» 84 142 247 258› 
260 . 


النقوش الحجرية: 50 51 ٠53‏ 79ء 247 . 
النقوش العربية: 45 52 . 

اللقوش النبطية: 25 117 . 

النقود: 79 96 . 

اللقود البيزنطية: 83 . 

النقود الساسانية : 3 5 . 

النقود العربية: 83 . 

النقود المغفلة: 53 . 

النمنات: 53 . 


النوحي (ورف): 276 . 


)هھ( 
هجاء السريانية: 22 117 . 
هجاء العربية: 117 . 
المهزارباف (زخحرفة): 121 . 
الهمز المحقق : 104 . 


(و( 

الوثائق : 50 . 

الوثيقة: 45› 262 . 

الوحي (الكتابة): 247 248 . 

الورأق: 260 284 . 

وراقات (مصانع الورق) : 82 . 

الوراقة: 279 . 

الورق: 227» 255 257 258 259 260› 
2617 266 269 272 273“ 274« 276“ 
22, 284 291 . 

الورق البغخدادي : 280 . 

الورق الحموي : 281 . 

الورق الخراساني : 276 . 

الورق الشامي : 282 . 
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فهرس حضاري 
ورق الشجر: 248 . الورق المصري : 279 282 . 
الورق الصيني : 249» 260 274 275» 276 . الورق المنصوري : 282 . 
ورق الطومار: 98 . (ي) 
ورق الطير: 279 . اليراع : 286 . 
الورق العراقي : 282 . اليبوسة (في الخط): 96 . 
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فهرس الاأعلا 
فهرس‌الاعلام  _____‏ س 


(Î) 
. 267 ألفرد بتلر:‎ 
. 44 22 21 ۰17 آدم:‎ 
. 273 ادم متز:‎ 
. 18 أبجد (ملك):‎ 
. 210 : (براهيم آدهم‎ 
. 130 إبراهيم الشجري : 1714ء‎ 
. 33 : إبراهيم الخليل‎ 
. 48 إبراهيم رفعة باشا:‎ 
. 48 : إبراهيم القريتلي‎ 
. 107 إبراهيم بن المدبر:‎ 
. 210 (براهيم بن المرزبان:‎ 
. 32 : إبراهيم بن مخيرة الأوسي‎ 
. 157 : إبراهيم مليف‎ 
. 171 : إبراهيم هلال‎ 
. 251 »42 أي بن كعب:‎ 
. 217 205 ابن الأثبر:‎ 
. 114 أحمد بن أب نحالد:‎ 
. 207 أحد بن إساعيل (زنجي):‎ 
. 181 أحمد أفندي المصرف:‎ 
. 259 أ حمد بن بديل الكوفي:‎ 
. 115 : أحمد بن الحسين الغضاري‎ 


أحمد بن حنبل : 99» 2177ء 294 . 


أحمد رضا : 21. 


أحمد السهروردي (الشيخ) : 171 238 . 


4 فهر س الأعلام 


أحمد بن الفرج : 237 

أحمد بن عمد بن حفص (زاقف): 115 . 

أحمد بن يوسف الكاتب: 291 . 

الأحول المحرر (إسحاق بن إبراهيم): 97» 105» 114 » 
2872115 

الألحدس التغلبي: 106ء 255 . 

اہن آخنوخ : (إدريس): 17 . 

إدريس (النبي): 17 . 

الإدريسي : 282 . 

إرم بن سام بن نوح: ۰18 22 . 

الأزهري: 252 . 

أسامة بن زيد: 254 . 

إسحاق بن إبراهيم = الأحول . 

إسحاق بن اد الكاتب: 114ء 130 152» 287 . 

إسحاق بن خليل المكي : 223 . 

إسحاق بن سليان: 258 . 

إسرافيل : 81 . 

إسلم بن سدرة: 19 . 

إساعيل بن أدهم : 7 

إساعيل حقي طخراكش : 168 . 

أبو الأسود الدؤلي : 102 › 103› 104› 105› 108 . 

الاأسود بن يعفر: 253 . 

سيد بن حضير: 40 . 

اصطفن بن أب قير: 1 


الأصمعى : 252 285 . 
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ابن الأعرابي : 284 . 

الأغشى : 253 . 

إفليمس الأسكندري : 21 . 

الأكيدر صاحب دومة الحندل: 117 . 
امرؤ القيس : 249 254› 256 265 . 
أمية بن أي الصلت : 265 285 . 
أمين الدين ا لمكي = ياقوت الموصلي . 
نس بن سعد: 250 . ۰ 
الأنصاري (-حطاط) : 287 . 
الأوزاعي: 101 102 . 

أويس بن حولي : 40 . 

أويتنك : 31 . 


اويس بن زيد: 223 . 


(ب) 
بایزيد بن مراد الأول : 162 . 
البتي (أبو الحسن) 215 . 
بجكم التركي (الرائقي): 205 . 
البحتري: 209 . 
البخاري: 250 . 
ابن بدر (-حطاط): 121 . 
برأون : 9 . 


ابن البرفطي : 116 223 . 

برهان الدين بن عمر الجعيري : 226 . 

الېستان : 162 . 

البشاري: 261 . 

بشر بن عبد الملك الكلدي : 117 . 

بشر بن مروان : 19 . 

بشبر بن سعد : 40 . 

أبو البقاء البدري : 281 . 

آبو بكر الصديق : 42ء 48» 49ء 69ء 112 250 
251 268« 285 . 


أو بكر بن حزم : 98 . 

أو بكر الصولي (عحمد بن يجيى): 274 . 

أبو بكر الغزنوي : 126 . 

البكري : 144 . 

البلاذري: 40› 258 . 269 . 

اء الدين بن عضد الدولة: 212 213 216» 
5 278 . 

بهزاد (حطاط): 171 . 

ابن البواب (علي بن هلال): 11ء 112ء 116 ٠۰117‏ 
171 182 186 187« 188“ 189« 190« 
971 192 224-211 226 228 230- 
7 258 277 278. 

نبیط ہن ماش : 22 . 

الببروني (أبو الريحان): 248 267 . 

ابن البيطار: 266 . 

بيان الأصفهاني : 116 223 . 

البيهقي : 168 . 


(ت) 
التبريزي : 252 . 
ابن التبني : 116 » 223 . 
تذرق بن ابي قير 51 . 
أبو تمام: 274 . 
تميم بن آبي بن مقبل : 264 . 
تميم الداري : 47 . 
تيان بن إساعيل : 18 . 
ٿيمورلنك : 162 . 
(ث) 
ثابت بن زيد الأشعري : 81 . 
ثابت بن سنان اراي : 204» 205 . 
الثعالبي: 204 208 209 210» 213 269» 
275 . 
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فهرس الأعلا 
افهرس‌الاعلام س 


(ج) 


الحاسحظ : 253 . 258 260 261 . 


جعفر بن الفرات = ابن حنرابة . 

جعفر بن محيى البرمكي : 276 280 . 

جنکیز خحان: 162 . 

اٻن جني : 05 215. 

الجهشياري: 98 270 . 

الحواليقي : 268 . 

اہن الحوزي: ۰215 218 . 

جوستنيان : 32 . 

الجزيني (الحسن بن علي): 221 222 223 » 
228 . 

الجويني (علي بن علاء الدين): 237 . 


(ح) 

حاتم الطاثي : 255 . 
أبو حاتم السجستان : 68 . 
ابن الحاج : 283 . 
الحادرة: 239 . 
الحارت الثالث : 23 . 
الحارث ين جبلة: 32 . 
الحارث بن حلرزة: 252 253 . 
ا لحافظ علم الدين البرزالي : 240 . 
حامد التركي (الخطاط) : 7 136 141 164“ 

165 . 
اہن حبیب (حمد): 236 . 
ا لحجاج بن يوسف : 105 . 
حديج بن معاوية : 89. 


ابن آي الحدید: 238 . 

أبو حديدة: 51 . 

حرب بن أمية: 19 41 . 

حرملة پن سعد : 250 . 

ابن حزم : 47 . 

حسان بن ثابت : 23» 252› 262 . 
ألحسن البصري : 102 . 

اخسن بن هارون : 203 . 

حسن اهواري : 52 . 

أبو الحسن البتي : 215 . 

آپو ا لحسن بن ثاہبت ہن سثان: 206 ۔ 
المحسن بن عبد الله بن مقلة: 201 . 
حسن فارسي : 168 . 

حسن بن حمد بن فلاوون: 163 . 
حسن بن علي بن ابي طالب : 89» 90 . 


الحسن بن علي البغدادي (ابن ناھوچ) : 115 . 


الحسن بن علي = الجويني . 

الحسن بن علي بن العديم : 116 . 
بو ا لحسن بن کیسان: 108 . 

أبو الحسن المدائني: 258 . 


الحسن بن على بن مقلة (أبو عبد اله): 115 211 . 


أبو الحسن بن طفيل : 213 . 

أبو الحسن بن عيسى الربعي : 259 . 

أو الحسن بن محمد بن مقلة: ۰204 208 . 
الحسين بن علي : 89ء 90 . 

الحسين بن علي الطغرائي : 162 . 


أبو الحسين بن محمد بن مقلة: 204» 205» 206 . 


-حطان بن عوف : 255 . 
حطي (ملك): 18 . 
حقصة بن عمر: 40 . 
حقي الخطاط : 133 . 
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حید بن ثور: 290 . 

اہن -حنزابة (جعفر بن الفرات) : 273 . 

حلظلة بن الربيع : 42 . 

ابن حوقل : 261 268 . 

أبو حيان التوحيدي : 99ء 111 1713ء 114» 
82 212.210 . 


حيدر الكتبى : 225 . 


(خ) 

أبو لحارجة: 101 . 

حالد پن سعید : 42. 

لحالد بن الوليد: 268 . 

الد بن یزید: 270 . 

حالد بن أي المياج : 99ء 113 . 

ابن حرنقا: 116 . 

الخريمي : 204 › 208 . 

ا-خطاط رسا: 140 . 

ا لخطيب البغدادي : 259 . 271 . 

إالملجان: 19 . 

ابن تحلدون: 20 ۰70 ۰111 119 226 257 › 
279 

ابن حلکان: 116 162› 202 205» 208 › 
0 . 

الخليل بن أحمد: 89 104 108 . 

اہن حليل السقون : 213 . 

خمارويە: 291 . 

الخوارزمي : 275 . 

حويلدالمهذلي: 255 . 


(د) 


أبن داحة: 258 . 
دانیال : 290 . 


الداني (أبو عمرو): 68» 102 104 . 
درويش الطالقافي: 170 . 

دلان: 31 . 

دنلوب : 44 . ) 

دوت : 31 

دوسو: 32 . 

دوماسفسکي : آ3 

الدينارية (زوجة ابن مقلة): 202 . 204 . 
ديودورس الصقلي : 21 . 


)ذ( 
أبو ذؤيب المذلي : 263 ء 265 293 . 
بو ذرڄان = وجه التعجة . 
ذو الرياستين = المفضل بن سهل . 


)ر( 
الرائقي = بجكم . 


0 E 


ابن رأئق : 205 . 

الراضى باش : 203 ء 204 205 . 
رافع بن حدیج : 56 . 

ابن رافع : 236 . 

رسول الله = حمد . 

ابن رشيق القيرواي : 254 . 

ابن الرومي : 295. 

رية بنت عمرو: 282 . 

أبو الريحان البيروني : 248 . 

ریثر: 50 . 


)0 
زاقف : آحمد بن محمد ہن حفص . 
الزبرقان بن بدر: 285 . 
الزرقاني : 68 . 
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فهرس الأعلا 
فهرس‌الاعلام  ______‏ ا 


الزخشري: 107 ۰210 285 . 

الزننجي = محمد (أحمد) بن إساعيل . 

زھیر بن ایی سلمی : 248 254» 257› 264 . 

الزهري: 99ء 249› 257 284 . 

زوجة ابن مقلة= الدينارية . 

الزوزني: 252 . 

ابن الزيات = محمد بن عبد الملك . 

زیاد بن آبیه : ۰102 103 . 

زياد بن صالح : 275 . 

زید بن ثابتث: 40 42 68ء 69› 101 112 » 
250 251 268 . 

زيدب بنت أي نصر (شهدة الأبري): 116» ٠223‏ 
27 . 

زين العابدين = علي بن الحسين . 

زين العابدين (الشريف الصفوي): 129 . 


(س) 
ساطح الحصري : 226 . 
سام بن نوح : 228 . 
السامري : 237 . 
السبكي : 294 . 
الستري = ابن البواب . 
السجستاني (أبو حاتم): 68ء 69ء 102» 268 . 
سحبان وائل : 210 . 
سعفص (ملك): 18 . 
سعد بن الربيع : 40 . 
سعد بن عبادة: 40 . 
سعد بن معاذ: 49 . 
سعید بن جبیر: 250 . 
سعيد بن العاص: 69» 256 . 
السفاح : 114 . 
السكري : 239 . 


ابن السكيت: 252 . 


سلامة بن جلدل: 224 253»› 264 293 . 


السلطان بايزيد بن مراد: 163 . 


السلطان سليم الأول: 182» 224ء 225 . 


السلطان شعبان بن -حسين : 3 16 . 
الساطان عبد المجيد حان: 178 . 
سلطان على المشهدي : 170 . 
السلطان مراد الثاني : 53 . 
شلنان د را2 276 : 


سليان بن عبد الملك : 105ء 269 . 


سلي )ان القانون : 168 178 . 
أم سلمة (أم المؤمنين): 256 . 
السمسافي : 271 › 275 . 

ابن سمعون الواعظ : 5 . 
سنجر ين عبد الله الرومي : 237 . 
سهيل بن عبد الله العجلي : 294 . 


سیبویه : 259 . 


السيد إبراهيم ا-لخطاط : 59 177. 


اين سبرين : 103 . 
سيف الدولة الحمداني : 292 . 
ابن سيتا : 276 . 


السيوطي : 267 . 


(ش) 

شابور (ملك): 54 . 

الشافعي : 21, 271. 

أبو شامة: 240 . 

الشاه إساعيل الصقوي: 171 . 

شتيم بن خويلد الفزاري : 253 . 

شرف الدين هارون: 237 » 240 . 
الشريف المرتضى : 218 . 

شعيب بن حرة الكاتب: 99 . 
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الشفاء بنت عبد الله العدوية: 40 . 

شفيع الخطاط : 170 . 

أبو الشمقمق : 258 . 

الشميم الحلي (علي بن الحسن): 259 . 

شهدة الأبري (فاطمة» زينب): 116 223 237 . 
شهلا باشا: 157 . 

الشيخ عزيز الرفاعي اخطاط : 166 . 


(ص) 
صابر اطاط (ملا علي): 160 . 
الصابي (محمد بن هلال): 217 › 20 . 
الصابي (هلال بن المحسن): 277 › 281 . 
الصا-حب بن عباد: 209 216 . 
صالح صاحب المصلى: 270 . 
ابن صدقة (الوزير): 116 223 . 
صفي الدين عبد المؤمن : 236 » 237 . 
الصولم (حمد بن محيى): ۰202 268» 274 280 
20 293 . 


(ض) 
الضححاك بن عجلان : 114 287. 
ضرار بن الخطاب : 23 . 


(ط) 
طاش کری زاده: 237 . 
أبو طالب الكرخي : 116 223 . 
طاهر الطاهر: 276 . 
طبطب المحرر: 115 . 
الطبري (عحمد بن جرير): 17ء 18ء 50ء 294 . 
طرفة بن العبد: 105 255 266 . 
الطغرائي (الحسين بن علي): 162 . 
ابن | طق : 202» 206 208 281. 


فهرس الأعلام 


ا 


طلحة بن عامر: 223 . 
طلبحة بن طاهر: 276 . 
ابن طولون: 115 . 
الطيبي ا-لخطاط : 153 . 


(ع) 
عاثشة بثت سعد : 40 , 
أبو العال ا-لخطاط : 168 . 
عاصم بن أپوب : 257 . 
عامر بن جدرة: 19» 106 . 
عامر بن قيس : 68 . 
ابن عباس = عبد الله . 
عبادة بن الصامت : 42 . 
عبد الر من بن أي بكر: 251 . 
عبد الرحمن بن حير الحجري : 52 › 55 80» 81 . 
عبد الرحمن الداخحل : 99 . 
عبد الرحمن بن الصائغ : 140 » 152 . 
عبد الر هن بن عيسى : 203 . 
أبن عبد ربه: 18ء 254 . 
عبد الرزاق فهمي : 84 . 
عبد الرزاق محمد سام : 174 . 
عبد ضخم بن أرم: 18 . 
عبد العزيز الرفاعي : 184 . 
عبد القادر الخطاط : 167 » 177 . 
عبد القادر بن علي بن العديم: 116 
عبد الله بن أي : 40 . 
عبد الله أرغون: 137 » 171 . 
عبد الله بن الارقم الأزهري : 42 . 
عد الله بن تامین : 80 . 
عبد الله بن عباس : 17» 19ء 41ء 106» 250 . 
عبد الله بن جبير الأنصاري : 51 . 
عبد الله بن جدعان: 19 . 
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فهرس الأعلا 
فهرس‌الاعلام  ____‏ س 


عبد الله بن حلش : 284 . 

عبد الله بن السائب: 68 . 

عبد الله بن سعيد بن العاص : 42 . 

عبد الله بن صخر: 80 . 

عبد الله بن الصبرفي: 137 . 

عبد الله بن طاهر: 107 287 . 

عبد الله بن عبد الله ہن جبر: 57 

عبد الله بن عمر: 250 251 . 

عبد الله بن عنمة : 290 . 

عبد الله بن مسعود: 290 . 

عبد الله بن يامين : 80 . 

أبو عبد الله ا لحسن بن علي بن مقلة : 201 . 

عبد المطلب بن هاشم : 40ء 41» 263 . 

عبد اللك بن عبيد: 82 . 

عبد الملك بن مروان: 82ء 83ء 104ء 105 . 

عبد الملك بن عمر: 83 . 

عبد مناف بن زهرة: 3 26 . 

ابن العبري: 101 . 

عبيد بن الاأإرص : 264 . 

عبید الله بن أي رافع : 98 . 

عبيد بن وس الغسافي : 106 . 

بو عبيد : 209 . 

أبو عبيدة: 258 . 

عثيق بن أبي قحافة: 47 . 

ابن أي عتيق : 251 . 

عثان ٻن جني : 215 . 

عثان بن عفان : 40 42 47 52“ 54« 68« 
69 71 111105 251 256. 

ابن العديم = عمر بن أحمد. 

عدي بن زيد العبادي : 24 285. 

عروة بن ثاہت : 51 52 . 

عز الدین بن آي الحديد: 238 . 


عز الدين الصندوق : 80 . 

عزيز الرفاعي : 134 . 

عضد الدولة الديلمي : 168 . 

عقبة بن عامر: 89 . 

عقبة بن علقمة: 102 . 

عقبة بن نافع : 89» 261 . 

أبو العلاء المعري : 220 . 

علباء بن أرقم: 263 . 

علم الدين سنجر الرومي : 237 

عل بن آي طالب : ۰40 42 47» 49ء ۰50 ۰54 
71 89 90 97 98 102 ۰118 256. 

علي بن الاأزهر: 287 . 

علي باقر العجمي : 175. 

علي بن بليق : 203 . 

علي بن الحسن بن عبد الله : 201 . 

علي بن الحسن = الشميم الحلي . 

علي بن الحسين بن علي (زين العابدين) : 89« 90 . 

علي بن ححزة البغدادي: 116ء 223 . 

على بن زيد: 223 . 

على بن طلحة الرازي : 223 

على بن عبد الله البغدادي : 223 . 

علي بن علاء الدين= الجويني . 

على بن الفرات (أبو الحسن): 202 . 

علي بن محمد = ابن مقلة . 

على بن حمد امحدث: 127 . 

عل بن هشام : 206 . 

علي بن هلال = ابن البواب . 

علي بن يوسف القغطي : 5-. 

أبو علي الجويني : 116 . 

أبو علي العارض : 116 . 

عاد الدين الشبرازي : 170 . 

عاد الدين بن العفيف : 295 . 
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ابن العاد: 117 237 . 

عارة بن حزم : ۰48 9+ . 

عمر بن أبي ربيعة: 251 . 

عمرو بن أحمد (ابن العديم ) : 225 

عمر بن اللحسين (غلام ابن خحرنقا): 116 223 . 

عمر بن الخطاب : 18ء 40 42 47 48 49» 
50 54 55 112 118 251 254› 
256 290268 . 


عمر بن عبد العزيز: 98 269 . 
عمرو بن أحهر: 265 . 

عمرو بن جناب : 80 . 

عمرو بن العاص : 268 . 

أٻو عمرو الداني: 101 . 

أبو عمرو بن العللاء: 107 . 

ابن العميد: 216 . 
والس :51 

عدچر (عين الحر) : 82 . 

ابن عوسجة : 49 . 


(غ) 
غرس النعمة الصاب : I‏ 
الغفلي (راعي المرقش): 250 . 


(ف) 
فاطمة نت الأقرع : 116 . 
فان برشم : 82 . 
فاي آفندي السليماني: 174 . 
فخر الملك أبو غالب: 215 . 
الفرج بن عمر الابري: 237 . 
ابن الفرات (أبو الحسن): 202 206» 207 210» 
27 281 . 


أبو الفرج العش : 84 . 


الفضل بن جعفر بن الفرات : 206 . 

الفضل بن سهل (ذو الرياستين): 114 118ء 152 . 
الفضل بن عمر: 116 223 . 

الفضل بن مجيى الرمكي : 257 258 279» 280 . 
ابن فضل الله العمري: 47 . 

أبو الفضل ال لازن الدينوري : 177 . 

ابن الفوطي : 0222,06 237 238. 


فلیشر: 43 . 


القادر بالل : 218 . 

القاسم بن سلام : 44 . 

أو القاسم الوزير: 274 . 

القاضى عياض : 144 . 

القاهر بالل : 203 . 

قبلة الكتاب (مير علي سلطان): 152 170 . 

قبلة الكتاب (ياقوت المستعصمي): 236 . 

قتادة: 101 › 102 . 

القتبي: 257 . 

ابن فتيبة : 19 . 

قدامة بن جعفر: 210 . 

قرشت (ملك): 18 . 

القزويني : 275 . 

قطبة الميحرر: 97 ›» 98. 99 113 115 . 

القلقشندي : 69ء 97 98» 163 169 259› 
269 276 278 280 282« 288 291« 


292 295. 
ابن قنفذ : 150 . 
قيذر بن إساعيل: 150 . 


بو قيس بن عبد مناف : 3 26 . 


فهرس الأعلا 


القيصر (جوستنيان): 32 239 . 


(ك) 
کاتٻ ڄلبي : 6 22 . 
اہن کشر ۰69 176 . 
کروهمان: 51 . 
كسرى: 42› 3 4 45› 46 239 256 . 
کلارس ہرش : 32 . 
دلمن (ملك): 18. 
ابن كمونة اليهودي: 115 . 
الکمیت بن زيد : 254 . 
ابن کیسان: 8 10 . 


(ل) 


لبيد بن ربيعة ٠‏ 0247 0249 0265 285« 286 . 


لدزبارسكي : 32 . 

لقان الحكيم : 210 . 

لقيط بن يعمر الاأيادي: 263 › 264 . 
لويز التاسع : 236 . 

لات 33: 


ليث بن زيد الاأسعدي : 81 . 


(م( 
الأمون العباسي : 40 41 81 82“ 114« 118« 
0211,2 277. 
ماجد اللاطاط : 135 . 
مار سرکیس : 31 . 
ماش بن ارم : 22 
مالك پن آنس : 107 . 
مالك بن دينأر: 99› 113 . 
مالك بن کٹ 22 
مايلز: 79 80. 


المبارك الكرخي : 258 . 
مبارك شاه قطب : 171 » 238 . 
مبارك شاه السيوطي : 171 238 . 


لخبي : 239 . 
المثقب العبدي : 239 . 
أبو حجن الثقفي : 239 . 


محمد (النبي» رسول الله): 9ء ۰10 19ء 40 س ٠55‏ 
68 71 101 105 106 111« 112« 
2113 249 251 256 259 262 263› 
264 292 . 

محمد بن أسد الكاتب: 116 222 . 

حمد بن أسعد اليساري: 176 . 

محمد بن إساعيل (الزنجي): 207 › 210 . 

محمد أفندي : 180 . 

محمد باقر الحسيني : 84 . 

محمد مجة الأثري : 215 › 226 . 

محمد حيد الله خان : 47› ۰48 49 . 

محمد داود ا لحسيني : 170 . 

عمد بن رائق : 204 . 

عمد الراوندي : 170 . 

محمد بن زبيدة: 258 . 

محمد بن سعد الرازي : ۰116 223 . 

محمد بن السمساني: 115› 222 . 

محمد بن شريف (ابن الوحيد) : 226 . 

محمد صبري الملا : ۰167 175 176 . 

عمد طاهر الكردي : 9 › 052 ۰194 226 . 

عمد بن عبد الله الصيرف : 171 . 

عمد بن عبد المعطي الاسحاقي : 271 . 

محمد بن عبد الك الزيات : 0O5‏ 258 260“ 
274 . 

مد عزت الخطاط : 156 . 

محمد بن علي = ابن مقلة . 
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فهرس الأعلام 


محمد بن علي الشيرازي (السمسافي) : 6 » 216 . 

محمد بن علي الواسطي : 26 . 

حمد بن عمر ہن حزم : 269 . 

محمد بن عمر المدائني : 269 . 

محمد الفاتح العثأني : 157 » 178 . 

محمد بن معدان (وجه النعجة): 115 . 

محمد بن معدان (آبو ذرجان): 115 . 

محمد بن منصور بن عبد الملك: 116.ء 223 237 . 

عمد بن مهران: 80 . 

حمد ہن ياقوٽ : 203 . 

محمد ہن يونس الغرناطي : 209 . 

أبو عمد الفياض : 292 . 

حمود شکري باشا: 182 . 

حمودنیسابوري : 171 . 

المدائني ( محمد بن عمران): 258 269› 278 . 

ابن المدبر: 267 . 

مراد الأول (السلطان): 162 . 

مرامر بن مرة: 19 . 

المرقش الأكبر: 106 250 256 285 . 

المستعصم بالله : 117 237» 240 . 

ابن المستوفي (أبو الركات): 162 . 

أبو مسلم الكجي : 294 . 

ابن المشرف البغدادي : 114 . 

مصطفى راقم ا-انطاط : 168 . 

مصطفى بك غزلان: 157 182 224 . 

ابن مطروح : 236 . 

مظفر شاه قاجار: 129 . 

المظفر بن ياقوت : 203 . 

أبو المعالي محمد بن الفوطي : 237 . 

أبو المعالي النحاس الأصفهاني: 171 . 

معاوية بن آي سفيان : 10 42(« 79« 80« 98« 
06 107 269› 278. 


معاوية بن مسلمة الأنصاري : 89 . 

المعتز العباسي : 259 . 

المعتصم : 5 ,273 . 

المعز بن باديس الصنهاجي : 124 . 

معقل الجهني : 49 . 

معن بن عدي : 40 . 

المغبرة بن شهاب : 68 . 

الممتدر باه : 202. 203 » 211 281 . 

المقدسي : 272 . 

امقر العلائي : 287 288 295 . 

المقريزي : 282 . 

ابن المقفع : 196 . 

ابن مقلة (علي بن حمد» الوزير): 11ء 12» 69» 97» 
98 112 116 130 137 201 . 207« 
9 210/2 211 213 214 0216 222« 
3 224 225 0237 277 287« 288 
29 292 295 . 

المقوقس › عظيم القبط : 43 46 . 

الملا على = صابر الخطاط . 

ملك الروم:. 114 . 

عتاز بك مصطفى : 178 . 

المننبجد (صلاح الدين): 51 ٠69‏ 70ء 80ء 81 
82 . 

المنذر الثالث اللخمي : 32 . 

المنذر بن ساوى: 43 . 

المنذر بن عمرو: 40 . 

المنصور (أبو جعفر الخليفة العباسى): 99ء 114 
270۰130 . 

ابن منصور: 225 . 

منصور بن نصر الكاغذي : 277 . 

این منظور: 290 . 

المهدي العبامي : 114 » 130 . 


فهرس الأغلا 


0 و ا ج و ي 


موزیل : 31 . 

أبو موسى الأشعري : 291 . 

موفق الدين ہن ابي الحديد : 238 . 

مير علي سلطان التبريزي : 152› ۰168 169» 170 . 
مير علي الهروي : 170 . 


(ن) 

النابغة الذبيان : 257 . 

نجي زين الدين المصرف : 162 . 

ناچي معروف : 84 . 

الناصر حسن بن محمد قلاوون: 163 . 

ناصر حسرو: 281 . 

نافع بن عقبة: 99 . 

نافع بن مالك : 40 . 

اہن ناهوج = الحسن بن علي البغدادي . 

نبت بن إساعيل : 18 . 

نبيهة عبود: 82 . 

اللیجاشی الحبثى : 42 43 44 . 

لادی 237 

نجم الدين محمد الراوندي : 170 . 

ابن اللديم: 19 47> 97> 99ء 113 ٠117‏ 
0118 0201 210 248 249 258 261“ 
266 287276 . 


نصر بن إساعيل: 18 . 

نصر بن عاصم (نصر الحروف): 103» 104ء 105 » 
108 . 

أو نصر بن مسعود: 217 . 

نفيس بن إساعيل: 18 . 

النقشبندي : 84 . 

بو نواس : 270 273 . 

نوح الساماني : 239 276 . 


(ھ) 

هاران أخو إبراهيم : 33 . 
هارون الرشيد: 257 276› 280 . 
هاشم عمد الخطاط : 8 131 134 135« 158« 

1732 179 258. 
هرقل : ۰42 69 . 
المروي : 168 . 
هشام بن عبد الملك: 99 . 
هلال بن المحسن = الصا . 
هلال ناجي : 140› 209 › 226 . 
ميسع بن إساعيل: ۰17 18 . 
هٺري فرعون : 45 . 
هوبر: 31 . 
هو (ملك): 18 . 
هولاكو: 238 . 


(و) 
الواقدي : 42 . 
ابن الوحيد (حمد شريف): 226 . 
ابن الوردي : 275 . 
وستنفيلد: 144 . 
الولي العجمي : 238 . 
الوليد بن عبد الملك : 82 98 99 ۰113 269. 
وجه النعجة: 115 . 


وهب بن منبه ؛ 97. 


(ی) 


يافث بن نوح : 196 . 
ياقوت بن عبد الله الرومى الحموي: ۰115 116 


354 


ا ا ا کک 


«225 222 221 218 0211 0201 0137 
«280 «275 «273 “259 258 0236 228 
۰ . 2940283 282 

ياقوت بن عبد الله المكي الموصلي (أمين الدين المكى) : 
0236/6 237. 

ياقوت بن عبد الله المستعصمي : 11ء 116ء 117 » 
0171 0223 0236 0237 0238 239 240- 
244 . 


محيى الصو : CT‏ 2327 

یی بن يعمر: ۰103 ۰105 108 . 
یزید بن آبي سفیان : 40› 42 . 
اليعقوبي: 270 272 273 . 
يعقوب الرهاوي : 101 . 

یوسف الآهوازي : 100 . 

يوسف الشجري : 1714ء 152 . 


¢ 2ft $F 


الأعاجم: 102 252 253 . 
الأغالىة: 142 261 272. 
الأفارقة: 144 . 

الافرنج : 162 . 

أقيال اليمن : 19 . 

اللأكديون: 247 . 


فهرس الأمم والشعوب 355 
4 ع 
5 . فهرس الأمم والشعوب والجماعات 
(Î)‏ الأكراد: 205 . 
آغو: 197 . الأمراء: 184 278 . 
الأئمة: 10ء 89 . الأمم السامية: 18 . 
الآثاريون: 33 . الأمم الشالية: 20 . 
الآشوريون: 247 . بثو أمية (الأمويون): 79» 82 143› 258»› 269» 
الأراميون: 24 . 276 . 
أبناء الأكابر: 237 . الأنباط: 10ء 22 23ء 24 55 117 . 
الأتابكة: 142 . الأرس : 40 . 
أتباع أي الأسود: 104 . إياد: 263› 285 . 
الأتراك: 170 171 195› 236› 275 . الايرانيون: 168 . 
الالحباريون: 17ء 18 . 
الأحشيديون: 273 . (ب) 
الأدباء: 259 . الباحثون المحدثون: 43 . 
نو ارم: 24 . الرأمكة: 114 211. 
الأزابكة: 195 . الربر: 197 . 
. ری بدر: 42 . بولان: 19» 117 . 
أصحاب الحديث : 294 . بثو بویە: 215 › 216 . 
اا فا اط 74 
(ٿ) 


التابعون: 10» 68› 101 250 . 
التبابعة: 20 239 . 

التتر (التتار) : 162 195 . 
التجار: 278 . 

التجار العرب : 274 . 


356 


فهرس الأمم والشعوب 


۴ ر د 


الترك: 162 170 . 
التركان: 195 . 


(ث) 


الشموديون : 20 . 


(ج) 


الحاهليون: 247 250› 256› 264 › 290› 293 . 
الحبابرة : 18 . 


الحنود اللحجرية: 203 . 


)سح( 
الحبش : 100 . 
الحجازيون: 24 . 
الحجرية: 203 . 
الخرانیون: 33 . 
بنو حرم : 49 . 
الشات 278 
مر 19 , 
الحنابلة : 294 . 


(خ) 

حزاعة : 263 . 

الخزرج : 40 . 

النطاطون: 9› 10› 11ء 97 98› 236 238› 
284,58 . 

حطاطو الأتراك: 170 . 

حطاطو الدولة العثانية: 168 . 

الخطاطون الفرس : 170 . 

ا-لأطاطون المحدثون: 237 . 

اللأطاطون المعاصرون: 168 . 


. 278 270 269 152 119 :ءافلsلا‎ 

الغلفاء الأمويون: ۰83 98 . 

الخلفاء الراشدون: 10ء 50 54 55 69» 71 
107 . 

اللفاء العباسيون: 114› 117»› 203 236 . 

الغلفاء الفاطميون: 272 . 

حولان: 256 . 


ا لغريون: 256 . 


رر( 
بنو رضوان: 259 . 
الرقيق : 40 . 
الرماة: 51 . 
الروم: 24 114 0213 249 252 266« 
272,27 . 


بلو رية بن عمرو: 282 . 


(س) 
الساجية: 203 . 


الساسانيون: 53 . 

السريان: 19 21› 100 101 106ء112 . 
آل بي سفيان: 251 . 

السلاطين: 119 › 162 . 

سلاطين الأوغوز: 162 . 

السلوقيون: 23 . 

السومريون: 247 284 . 


(ص) 
الصابثة : 33 . 
صبيان المسلمين: 42 . 
صبيان الكاتب: 270 . 


فهرس الأمم والشعوب 


رن 9 ت 


الصحابة: 10 49 50 68 70 71 101« 
102 107 108 ۰113 250 251 262« 
263 264 268 280 . 

الصفويون: 20 . 

الصوفية : 210 . 


(ط) 
الطالبيون: 218 . 
طلبة العلم: 12» 270 294 . 
طىء: ۰19 ۰106 117 . 


(ع) 
العامة: 102 . 


العباسيون (بنو العباس): 82» ۰112 114 . 

عبد القيس : 103 290 . 

الرانئيون: 106 . 

العثانيون: 130»› 162 163› 178› 195 . 

العجم: 10ء 162 170 . 

بنو العديم: 116 223 . 

العرب: 10ء 22 24ء 33 41ء 55 79 101» 
102 106 107 112 117 118 120« 
248 249 0256-251 274 275“ 282“ 
286, 287 291 293 . 

عرب الأنباط : 24 . 

عرب الحچاز: 10 24 ۰117 120 . 

عرب الشال : 24 . 

العراقيون: 284 . 

العلاء: 107 251 259 271 . 

علاء الساميات : 31 . 

علاء الكوفة: 137 . 

علاء المستنصرية: 237 . 


علاء اللميات: 53 . 
العىال: 119 278 . 
عمال الدواوين : 9 . 


(غ) 
الغالأ(شعب): 97 . 
الساسئة : 42 . 


(ف) 
الفاتحرن: 99 . 
الفاطميون: 272 . 
الأفشرس: 45 100» 168» 169» ۰170 171» 
95 196 249 252 283. 


فقهاء المدرسة المستنصرية: 237 . 


(ق) 
القبط (الأقباط): 46» 254 . 
قدماء المصريين : 119 . 
المرّاء: 113 . 
قريش: 19› 20› 23› 40› 41ء 118› 262› 
263 : 
قواد الساجية: 203 . 


(ك) 
الكافرون: 45 . 
الكتاب: 9 11 12 40»› 108 114› 211» 
220 258 269 271« 278. 
كتاب الأندلس : 144 ۔ 
کتاب الانشاء: 280 . 
كتاب الخط : 223 . 
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كتاب الدولة: 119 . المغول: 195 . 
كتاب الرسائل : 107 . بنو مقلة: 204 . 
کتاب قیصر: 19 . ملوك البحرين : 42 . 
کتاب کسری : 19 . ملوك جبابرة: 18 . 
الكتاب المجودون : 211 . ملوك السريان: 21 . 
الكتاب المسلمون: 117 . ملوك العرب: 42 . 
الكتاب القدماء: 286 . ملوك عان: 42 . 
كتاب الثبي : ۰47 112 . ملوك اليمن: 42+ . 
كتاب الوحي : 42 . ماليك المستحصم: 117ء 236 . 
كندة: 19 . المهاجرون: 18 . 
الكهان: 119 . المهردارية : 162 . 
الكوش (شعب): 97 . الموسحدون: 143 . 
الكوفيون: 118 . 
(ن) 
(ل) النبط (الأنباط): 22ء 23 120 . 
اللحيانيون: 20 . النسحاة: 116 . 
اللغويون: 268 . اللساخ: 215 217. 
نصاری مصر: 254 . 
(م) 
ان 21520 723 (ھ) 
المۇلمون المسلمون: 275 . بنو هاشم : 263 . 
الجوس : 44» 45 . الهيلينيون: 24 . 
مراد (قبيلة): 250 . المنود: 100 108 » 196 . 
السلمون: 43 49 50 55 97 101› 102› 
213 249 262 268 269 278 . )و( 
ال ا الوراقون: 273 . 
المشارقة: 144 . وز 0 
امستشرقون: 20ء 47 . الولاة: 162 269 . 
المصريون القدماء: 266 284 . 
[ (ی) 
مضر: 33 . 5 


اليهود: 101 256 . 


المخارية: 272 . 
اليونان: 23 . 
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فهرس المواضع والبلدان 
ر ا ا ا ا و و ي 


6 فهرس المواضح والبلدان 


(( 
أسية الصغرى : 14 . 


أمد: 259 . 


أ 2776272 

أذرييجان: 168 › 210 . 

أربل: 162 . 

الأردن: 23 . 

أرميئية : 14 . 

اسبانيا: 143 . 

استانيول: 46 182› 224› 225 238 262 . 

الاستانة: 239 . 

الااسكندرية: 267 . 

أسوان : 52 . 

أسيس: 10 32 53 106 . 

أشبيلية: 213 . 

أصفهان: 168 . 

أطلح : 275 . 

أفريقية: 14ء 23 112 143» 144 197› 
261 . 

أفغانستان: 169› 170 196› 213 . 

أم الجمال: 10» 24» 33» 106 . 

الأمصار: 68ء 111 112. 


الأنبار: 19ء 22ء 96ء 112 120 . 

الأندلس: 14ء 104ء 112 142 143 144 › 
213 261 279 282. 

أنقرة: 163 . 

أا 5 268 

الأهواز: 54ء 83» 205 . 

أوروبا: 162 183 › 195› 281 . 

أيا صوفيا : 224 . 

إیران: c54‏ 71ء u121‏ 169 170 ۔ 

ايطالية: 23 282 . 


(ب) 
بابل : 22 . 
بادية الشام : 23 . 
التراء: 23 177 . 
التامير: 196 . 
البحر الاأبيض : 23 . 
بحر الفزر: 195 . 


البحرين : 68 . 
بیخاری : 195 . 


در 57 
بروکسل : 37 . 


بصری : 24 . 
البصرة : 68 103 108 c111‏ 112“ 113« 
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فهرس الموإاضع والبلدان 


ا ل س 


.261 258 18 
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صدر البيث 


واڏکرو| حلف ذي المجاز وما 
لقاك ربك صحة وسلامة 
عچېت لدهري اذ ڄاد لي 


لياح كأنْ بالأتحمية مسبح 

لابنة حطان بن عوف منازل 
وإني کا قال ملي الکتاب 

إ مامات فك فاب تا 
يا خحاپلي والمنی كاذبة 

وعادي عداء بين ثور ونعىڄة 
لن الدار قفرت با جناب 

ربع الكتابة في سواد مدادها 

لا غجزعن من المداد فإنه 
صدقتم في الوشاة وقد مضى 


أتيت مهاجرين فعلموني 


7 فهرس الشعر 


فهرس الشعر 


الصفحة 


253 
207 
240 


254 
255 » 106 
256 
208 «204 
240 
257 
264 
292 
295 
240 


18 


فهرس الشعر 
فهرس الشعر  ________‏ ب 


صدر البيت 
دار ابن لقان على -حاهما 


ري کریم لا یکدر نعمۀ 

وقائلة قد أضعت الصواب 
كأن دماء الماديات بلحرها 
وخد كقرطاس الشآمي ومشفر 
لن الديار غشيتها بالفدفد 
سلام في الصحيفة من لقيط 
فلم يبق إلا دملة ومنازل 


وأبرزوا بصعید مستو جرز 
قد قضى الأمر وجف المزبر 
لا تجحدوا نحماء بشر علیکم 
أتفخر بالكتان لما لبسته 

الله آرجوہ کل الغیر فھو لن 
ملت إليك عروس الثناء 
يا من يريد إجازة التحرير 
عرفت الديار كرقم الدواة 


من الديار بجانب لين 
لن الديار عفون با حبس 


أريد قطعة قرطاس فتعجزن 


القافية 


الشاعر 
ابن مطروح 


أمية بن أي الصلت 
عمرو بن احمر 
الشريف المرتضى 
شاعر 

شاعر من كندة 
حسان بن ثابت 
عمد طاهر الكردي 
شاعر 

ابن البواب 

أبو ذؤيب اذل 


هيد بن ثور 
الحارٹ بن حلزة 
ہو نواس 


الصفحة 
236 


253 
206 
257 
266 
248 
263 
290 


265 
265 
278 
28 6 
19 
23 
194 
267 
227 


293 265 


290 
252 


274270 
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صدر البيث القافية الشاعر الصفحة 
2ع( 
ناشدتنا بکتاب الله -حرمتنا ترتفع عدي بن زپد 264 
يتجاذبون الار من ملمومة أربع شاعر 293 
كأن جر الرامسات ذيوها الصوانع النابغة الذبيان 257 
و إذا رأیت فتى بأعل رتبة المترفع ينسب لابن مقلة 208 
(ف) 
لا بدت غدوة جپاههم الصحف قيس بن ا-لخطیم 263 
و إن ما بیننا وبینکم الصحف حسان ہن ٹاہت 263 
جربني الدهر على صرفه التصاريف ابن مقلة 207 
(ق) 
لن طلل مثل الكتاب المنمق فمطرق سلامة ٻن جندل 264 293 
لہس الروامس وا لحدید لها اللحلاق سلامة بن جندل 253 
(ك) 
ليأتينك مني منطق قذع الودك زھر 254 
(ل) 
إذا استغزر الذهن ال حل وأقبلت أسافل بو تمام 274 
یا راکبا إما عرضت فبلغن حرماا المرقش الأكر 250 
وعدت آن تزور لاد فألوت ذيلا ياقوت المستعصمي 240 
حط ابن مقلة من أرعاه مقلته مقلا الثعالبى 209 
کتاب کوشي الروض خحطت سطوره ابن هلال شاعر 220 
یا ابن بدر علوت في ا خط قدرا هلال شاعر 221 
ولا أتى منك الكتاب الذي حوى حاال شاعر 220 
ماذا رأيتم من النساخ متخذا محتال شاعر 217215 


فهرس الشعر 


صدر البيت 
إن الزعفران عطر العذارى 

كم للمنازل من شهر وأحوال 
ولو آني أهديت ما هو فرض 
طربن لضوء البارق المتعال 

حبر أي حفص لعاب الليل 
تعرف أمس من ليس الطلل 

لمن طلل كالوحي عاف منازله 
سقی الله عیشا مضی وانقضی 
تسلسل دمعي فوق خحدي أسطرا 
حط الوزير ابن مقلة 

سبق الدمع في المسيل المطايا 


فوم هم ساحة العراق إذا 
استشعر الحتاب فقدك سالفا 
أتعتقدون آن الملك يبقى 

أتعرف أطلالا ونؤيا مهدما 
تسمع أصوات كدري الفراخ به 
فصاحة سحبان وخط ابن مقلة 
يۇ حر فیوضع في کتاب فيد خر 
لئن قطعوا إحدى يديه خافة 
هم ہلکون ویہقی بعد ما صنعوا 
ینظم درا في قراطیسه 

کانني حين آتيها لتخبرني 

الدار قفر والرسوم كا 

له عنق مثل جذع السحوق 

ما تبڍن العين من اياعہا 

أحذت لدين مطمئن صحيفة 
کسطور الرق رقشه 


الشاعر 

شاعر 

حسان بن ثابت 
ابن البواب 

أبو العلاء المعري 
اپن الرومي 


عدې بن زید 


274 

284 

285 256 106 
285 

285 

263 

255 ۰105 
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وجلا السيول عن الطلول كآنہا أقلامَها لبيد بن ربيعة 265 285 
فمدافع الريان عرى رسمها سلامها لبيد بن ربيعة 248 
تعليق ردفك با -لغصر ا افیف له أجفانٌ طاهر الكردي أو غيره 193 
منهن معروف آيات الكتاب وقد تيم بن آي بن مقبل 264 
فنعاف صارة فالقنان كأنها لبيد بن ربيعة 265 286 
واحتازها لون جری من جلدها هجان آٻو نواس 2771 274 
متعود لحن یعید بکفه لبيد بن ربیعة 249 285 
أتت حجج بعدي عليها فأصبحت امرؤ القيس 265 
لن طلل آبصرته فشجاني امرۇ القيس 2249ء 265 
لست ذا ذلة إذا عضني الدهر يلسب لابن مقلة 208 
ما سئمت الحياة لکن توثقت ابن مقلة 207 
ٳن الڏي تيمني حبه الدواوين بو نواس 273 
رعی الله آیاما تقضت بقربكم ياقوت المستعصمي 240 
فنمنم في صحف کالرباط آٻو ذؤيب اذل 263 
تری حرمٿ کتب الاحلاء بينهم ابن مقلة 207 
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8 ۔ فهرس الموضوعات 


مقدمة المؤلف 
مقدمة تمهيدية 


الفصل الأول 


الأصل النبطي . 
صفات الكتابة النبطية . 


الفصل الثاني 
ا خط العربي في صدر الإسلام 
1 -نقش زبد 
2 2 
3-نقش حران .. - 
4 -نقش آم الجال الثاني . - ... E‏ 
صفات النقوش العربية 
الكتابة في صدر الإسلام س . ... 
1 الكتابات في الرقوق : (رسائل النبي) 4 
1 - رسالة النبي الى المنذر بن ساوى ..... 
2 رسالة النبي الى النجاشي ملك الحبشة 
3 - رسالة النبي الى كسرى ملك الفرس ٠...‏ ...... 
4 رسالة النبي الى المقوقس عظيم القبط س . 


22 
25 


3 1 
31 
32 
33 
33 
34 
40 
43 
43 
44 
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o e . . ثالثاً : المسكوكات‎ 
E O E a E صفاث الحكتابة ف صدر الإساام‎ 


E a n E a 


حط المصاحف 


الفصل الثالث 
ا خط في العصر الأموي 
أولا -النقوش ا-خححرية 
1 -نقش سد معاوية . 
2 -نقش حفنة الأبيض 
3 نقش قبة الصخرة 
4 كتابة قصر خرانة 


انيا المصاحف 
1 مصحف عقبة بن عامر 
2 مصحف حديج بن معاوية 
3 مصحف الحسن ہن علي . . 
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الفصل الرابع 
تطور ا-اغط في العصر العباسي 
الخطاطون في العصر الأموي ب سسس سس ن E‏ 113 
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PREFACE 


This book is intended primarily to study Arabic script and the 
art of its development since its beginnings. 


First of all, attention is drawn to the difference between 
writing in a linguistic official style (state letters) and writing for the 
purpose of scripture and calligraphy. The latter is our main concern 
in this study. Special attention is paid to the development of early 
Arabic script as it appears in the Prophet’s letters and other earlier 
remains. 


Linguisticaly speaking, calligraphists were known as writers 
(Kuttab), script as (Kitãba) and the book as (Kitab), thus the title of 
our book derives its name from these meanings, since it is related to 
the script, its industry and ornamentations. 


This book is composed of an introduction and six chapters. 


The first chapter deals with the Arabic script, its origin, 
theories concerning its rise and development and its relation to 
Nabatean script, It also deals with the inscriptions discovered in the 
sites of Zibd, Ası1s, Harran and Um al-Jimal. 


The second chapter deals with the Arabic script during the 
pre-Islamic period, script found on parchment and with that of the 
Prophet’s letters to the Kings. A close attention is given to its 
development during the reign of the first four caliphs. 


Chapter three deals with the various inscriptions found at the 
dam of Mu’ãwiya and at the mosque of the dam. Special attention is 
given to Kor’ anic calligraphies. These were written by proffessional 
writers using vocalisation and diacritic marks to secure the 
correctness of the Kor’anic text, 


Chapter four deals with the calligraphy in the Abbasid era 
which flourished and became remarkable profession. Many 
distinguished calligraphists appeared in this era such as Ibn Mugla, 
Ibn al-Bawwaãb and Yaqut al-Musta’simI. Script styles like Kufic, 
Maghrib1, Persian and Raihbãnî became wide spread. A detailed 
review is given to the different kinds of script, to tools and to the 
materials used for writing; such as Parchment and Papyrus. The 
progress of paper industry had a remarkable effect on publishing 
books and on the cultural process in Frag, Syria and the Islamic 
West. 


Chapter six, the last and' longest chapter, dealt with the 
materials and tools used in writing; their kinds and specifications. 
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